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INTERTEXTUALIDADE: UM FENOMENO LINGUISTICO

Norma Licia Reis Souza®

RESUMO: Nenhum texto é totalmente autonomo. Ele se apresenta ancorado em vdrias vozes
geradoras de outros textos, que se intercruzam e constroem o sentido. O processo discursivo
realiza-se no sujeito, dai considerarmos a intertextualidade como a relagdo de um discurso com
outros discursos. E um recurso lingiiistico usado em vdrias linguagens, seja verbal ou ndo-verbal,
literdria ou coloquial. O leitor, ao identificar um caso de intertextualidade, precisa ter
conhecimento do texto original, para detectar a inten¢do do autor. E o que observamos na
apropriagdo de provérbios e ditos populares, textos publicitdrios, jornalisticos e politicos, como
nas charges, objeto do nosso estudo.O “corpus” trabalhado foi selecionado com o devido critério,
visando extrair os elementos contextuais, intertextuais e os efeitos evocativos, numa tentativa de se
explicar a re(significacdo) e o “jd-dito”, abrindo-se espacos para outras interpretacéoes. Utilizou-se como
aporte tedrico a linha da pragmdtica. Trabalhamos com fatos, acontecimentos do cotidiano. Foi realizada
uma andlise a partir do método dedutivo, baseado em pressupostos teoricos da pragmdtica. O “corpus” é
composto por 05 (cinco) charges publicadas em periodicos de grande circulacdo nacional e na Internet.
Verificamos que as charges se baseiam em acontecimentos, e a intertextualidade é um pressuposto para que
ela exista. Se ndo houver a ligacdo, se o leitor ndo conseguir identificar a relacdo entre ela e os
acontecimentos, a charge ndo faz sentido para ele.

Palavras-chave: Intertextualidade; Linguagem plurissignificativa; Charge

INTRODUCAO

Sabemos que qualquer discurso nunca € totalmente autdonomo, ele € ancorado em vdrias
vozes geradoras de outros textos que se intercruzam no tempo e no espago e constroem o sentido
composto pelo autor.

O processo discursivo, apesar de ndo ter origem no sujeito, realiza-se nesse sujeito, dai
considerarmos a intertextualidade como a relagdo de um discurso com outros discursos, com suas
parafrases e com o dominio dos seus implicitos.

O discurso € o lugar de produgdo de sentido e de processo de identificacio do sujeito.

Para Eni Orlandi (2002, p.17), citando Pécheux (1975), ndo hé discurso sem sujeito, como
ndo ha sujeito sem ideologia, e € no discurso onde podemos observar essa relacdo, portanto o
discurso € o efeito de sentidos entre locutores e tem sua regularidade no social e no histérico.

O fendmeno da intertextualidade pode ser considerado hoje um recurso lingiiistico de largo
emprego em vdrias linguagens, seja literdria ou ndo-literdria. O seu dominio permite a
compreensdo plena da linguagem, tornando o texto mais rico e o produtor mais competente. Ela
extrapola o texto literdrio e é um fator essencial da legibilidade de todos os outros textos. E
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considerada uma expressdao do léxico atual da teoria da literatura, cujo termo foi criado pela
semioticista Julia Kristeva para designar a relacdo dialégica entre os textos e pode ser entendida
como um processo de transformacdo e assimila¢do de varios textos, operado por um centralizador,
que detém o comando do sentido.

Quando o autor a utiliza, busca uma espécie de interacdo entre os sentidos destes, o que
permite, por sua vez, a constru¢cdo de um terceiro sentido para o texto desencadeador da
intertextualidade. Essas préaticas discursivas o inscrevem num novo campo intelectual ja conhecido
do leitor, com quem estabelece uma certa cumplicidade por reutilizar um material que remete a um
outro “ja-escrito” que lhe dd sustentagdo e assegura o entendimento.

Ao identificar um caso de intertextualidade, é fundamental se verificar o sentido do texto
original para, em seguida, procurar determinar com que intencdo ele foi referido pelo autor do
novo texto.

E preciso ter o habito da leitura para perceber as relagdes intertextuais, portanto ter
condicao de entender o verdadeiro sentido do texto em que essas relacdes se constroem. Deve-se
dispor de um conjunto de referéncias de leitura que permitam a identificacao dessas relagdes.

A intertextualidade é um fator de coeréncia na medida em que, no processo de produgdo e
recep¢do de um texto, o autor se reporta ao conhecimento prévio de outros textos; esse processo
pode ser tanto de forma, quanto de contetido. A primeira ocorre quando o produtor de um texto
repete expressoes, enunciados ou trechos de outros, ou entdo utiliza o estilo de determinado autor
ou de determinados tipos de discurso. E o que verificamos na rela¢io do poema de Gongalves Dias
“Cancao do Exilio” com trechos do Hino Nacional Brasileiro e da Can¢do do Expediciondrio.
Carlos Drummond de Andrade, Murilo Mendes, Cassiano Ricardo e Oswald de Andrade retomam
esse cldssico, cada um ao seu modo, fazendo ora uma parifrase, ora uma estilizacdo, ora uma
parddia. Esse poema de Gongalves Dias (1823 — 1864), escrito em 1843, quando ele estudava em
Lisboa, Portugal e contava 20 anos, apresenta como tema a saudade da patria e tem inspirado, além
de poetas e de cartunistas, compositores musicais como Bell Marques da Banda Chiclete com
Banana na musica “Vamos dar a volta no Brasil”’, do seu DVD Chiclete na caixa, banana no cacho,
do carnaval 2003- Salvador. Esses artistas reescreveram sua Cancao do Exilio, e os dois versos do
poema: “Minha terra tem palmeiras / Onde canta o sabid” vém retomados nessa cancdo e numa
tirinha de Mauricio de Sousa. Pode-se dizer que nesse possivel confronto hd uma conotag¢do
saudosista, exaltando a patria, cantando suas belezas naturais, ou mesmo satirizando ou
descaracterizando algum aspecto. Vejamos a tirinha de Mauricio de Sousa:

E “MINHA
TERRA TEM
PALMEIRAS”!

CADA UM TEM O
TIME QUE
QUISER!...

MINHA TERRA
TEM CORINTHIANS,
ONDE CANTA O
SABIA!

Copyright © 1972 Mauricio de Sousa Produg¢des Ltda. Todos os direitos reservados.
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Nessa tirinha publicada em 1972, o autor toma como referéncias os citados versos iniciais
do poema de Gongalves Dias. Ao se apropriar de tais versos, o cachorro Bidu provoca o processo
de ruptura que desencadeia o elemento central da animagdo do episéddio.

Ocorre ai a intertextualidade em sentido restrito, pois ja existe o outro texto. Ela se
apresenta de forma implicita e explicita. O primeiro quadrinho caracteriza-se como
intertextualidade implicita, pois ndo ocorre citacdo da fonte, devendo o leitor recorrer a sua
memoria. No segundo quadro, ela € explicita, pois ha citagdo do original, por isso estd entre aspas.

A intertextualidade implicita € uma parddia, pois o autor faz uma imita¢do comica da obra
original, substituindo o substantivo “palmeiras” por Corinthias, seu time de futebol preferido. Ja no
segundo quadro, o outro cachorro utiliza o substantivo “Palmeiras” em duplo sentido: o original do
poema de Gongalves Dias X o nome do seu time, ambos times paulistas. Faz uma alusdo, a
construcdo sintdtica € mantida, e as figuras sdo modificadas.

A palavra “palmeiras” ¢ um homonimo. Na tirinha, ela é entendida como time de futebol;
no poema, significa drvore, ou seja, o seu sentido real. Existem reticéncias, simbolizando a
suspensdo da idéia, do pensamento, deixando a cargo do leitor a interpretacao.

Quanto ao contetido, a intertextualidade apresenta-se em textos de uma mesma época, de
uma mesma drea do conhecimento, de uma mesma cultura etc, em que os textos dialogam uns com
os outros. No primeiro caso, os textos contém indica¢do da fonte, como acontece nas citagdes e
referéncias de textos cientificos, resumos, resenhas e traducdes, geralmente colocados entre aspas e
seguidos da indicagdo bibliografica. Nesses textos, por exemplo, os autores fazem largo uso de
citagcdes, visando demonstrar que suas idéias t€ém respaldo nas idéias de outrem. Tal conclusdo se
baseia no argumento de autoridade, segundo o qual uma assertiva se torna verdadeira quando
respaldada em outra considerada vélida. No segundo caso, ndo existe a indicagdo da fonte, e o
receptor precisa ter conhecimento prévio para poder recupera-la, caso contrario ndo terd condicoes
de entender o significado implicito que se pretende passar. E o caso da ironia e da parédia.

O leitor precisa estar contextualizado para detectar a intengdo do texto. E o que podemos
observar na constru¢do de textos jornalisticos, quando normalmente dialogam entre si ao tratarem
de um fato em destaque; na musica popular brasileira, quando o autor retoma trechos de outras
cangdes proprias ou alheias; na apropriacdo de provérbios e ditos populares, ocorrendo o processo
de “detournement”, termo usado para designar a alteracdo na forma e no contetido de provérbios,
slogans ou frases feitas a titulo lidico ou politico, como observa Ingedore Koch. (1997, p.54) Esse
recurso também € bastante usado na publicidade, no humor e na misica popular brasileira.

Afonso Romano de Sant’Anna (1999, p. 11) estuda a parddia, a parafrase, a estilizag@o e a
apropriacdo como tipos de intertextualidade implicita usada nos textos publicitarios, jornalisticos,
literarios e politicos, a exemplo das charges. O poema de Gongalves Dias ilustra bem essas
semelhancas e diferencas trabalhadas entre esses textos.

A parddia significa canto paralelo incorporado a idéia de uma canc¢do cantada ao lado da
outra, como uma espécie de contracanto, numa inten¢do de satirizar / criticar o acontecimento.
Leonor Favero (1999, p. 49) diz que falar de parddia € falar em Bakhtin, o qual analisa esse género
textual como um palco de luta entre vozes contrdrias, como um uso ndo-sério da linguagem, porém
de grande efeito sdcio-politico. Esses efeitos do interdiscurso no acontecimento mobilizam a
relacdo entre diferentes textos, ou seja, a enunciagdo de um texto se relaciona com a enunciacdo de
outros efetivamente realizados, alterando-os, repetindo-os, omitindo-os ou interpretando-os.
Assim, pela interdiscursividade e sua necessdria intertextualidade, o sentido tem uma
materialidade, uma historicidade.
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A seguir, apresentaremos as relacdes entre os acontecimentos nacionais € internacionais e
as charges, elemento da nossa andlise. Esse “corpus” foi selecionado com o devido critério para
poder extrair os elementos contextuais, intertextuais e os efeitos evocativos, visando, através da
retomada desses textos, explicar a re-significagdo e o “ja-dito”, abrindo espagos para outras
significacOes, podendo opor-se ou acrescentar novos sentidos, novas direcdes.

ANALISE DAS CHARGES

A charge € um tipo de composi¢do que articula harmoniosamente a linguagem verbal com a
ndo-verbal. Nela observamos recursos lingiiisticos manipulados com criatividade, e a linguagem ¢é
trabalhada no texto de forma ludica.

Por empréstimo do frances, a palavra charge que significa “ataque, carga”, caracteriza um
tipo de texto onde a realidade € (re)apresentada a partir de imagem(icones) e de palavras
(simbolos). Os chargistas, considerados formadores de opinido, de posse de um saber prévio,
fazem uma leitura burlesca do mundo, parodiam situagdes do cotidiano, com as quais nos
identificamos e acreditamos como verdadeiras.

No Brasil, ela surge no final do século XVIII e inicio do XIX, com um discurso fundado na
linha do humor. Os textos da charge ganham forca expressiva a partir da andlise de fatos e
acontecimento reais, onde o artista, de forma aparentemente despretensiosa, constrdi a sua critica.

O uso de estratégias lingiiistico-discursivas como a intertextualidade, jogos semanticos,
malabarismos 1éxico-semanticos etc, sinalizam que o chargista detém um saber lingiiistico amplo
para poder utilizar a linguagem com maestria. Esses jogos lingiiisticos sdo grandes responsaveis
pelos efeitos de sentido produzidos no espago da charge. A palavra surge muitas vezes velada, e as
legendas expressam a ideologia embutida no texto.

Para Lilia de Oliveira (2001), as imagens na charge representam algo que ja existe. A
harmonia entre os trabalhos iconograficos e o simbdlico faz surgir um texto curto, porém rico em
expressividade.

Apresentaremos, simultaneamente, os acontecimentos que desencadearam a construcio das
charges analisadas, visando construir as similaridades tematicas:

Charge N° 1
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Essa charge faz ironia a recente prisao do cantor internacional Michael Jackson, por ter
abusado sexualmente de criancas. A ideologia apresentada na charge reporta-se a falta de
honestidade de policiais, ou seja, pessoas que foram selecionadas e preparadas para defender a
sociedade da violéncia e da corrup¢io sdo manipuladas através de propinas para se comportarem
de forma totalmente oposta. A charge deixa pressupor que para libertar alguém que tenha
desrespeitado a lei, € necessdrio apenas o pagamento de uma quantia significativa, seja de
“verdinhas” — doélares, ou reais. Isto se caracteriza no momento em que Michael Jackson abre a
maleta de dinheiro e nos olhos do policial aparece o simbolo da moeda americana, o délar. O texto
deixa subentender-se que todos os policiais sdo corruptos, ficando isso caracterizado no discurso
do policial ao ver o dinheiro: “... Ele € inocentissimo!”. Aparece no texto uma figura de
pensamento - o paradoxo, porque € uma verdade enunciada com aparéncia de mentira. Percebemos
na charge que o delegado esté interessado no dinheiro que Michael Jackson lhe oferece, pois de
inocente o cantor ndo tem nada!

O texto apresenta um estrangeirismo, o nome “Michael”, palavra de origem americana.
Também o adjetivo “inocentissimo”, no grau superlativo, fortalece o argumento da fragilidade da
policia, seja ela de qualquer paifs. E uma sitira explicita & corrupgdo vigente no sistema carcerario
mundial.

A charge € utilizada por muitos profissionais com a intencdo de realizar uma critica a
respeito de algum fato de grande importancia ou que tenha repercutido na midia. Atualmente, seus
temas tém retratado a vida politica de homens publicos, atitudes tomadas por alguém, ou alguma
coisa que esteja afetando a sociedade. No intertexto, a charge relata um acontecimento envolvendo
o pop star. Michael Jackson foi preso, mas conseguiu ser solto apds o pagamento de fianca.
Embora devesse cumprir pena, porém, devido a condicdo financeira, pagou pela sua liberdade.

Charge N° 2

MAETRIX REVOLUTIONMNS. .| MECI EL TA

A charge nos reporta ao filme Matrix, onde o personagem Neo € posto, de forma singular, a
fazer uma escolha que mudaréd sua vida: optar por uma pilula vermelha ou uma pilula verde; a
vermelha o faria mergulhar em Matrix, e a verde o faria permanecer no mundo real, ou seja, fora
de Matrix. Ele ingere a pilula vermelha e mergulha de cabe¢ca num novo mundo onde serd um
agente interventor da realidade.
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Ao mesmo tempo em que percebemos esse contexto da trilogia Matrix, produzido nos
Estados Unidos, ligamo-nos a figura da mae de Neo (na charge) com o chinelo na mao, brigando
com o filho por ter aceitado bala de estranhos, afinal a vida ndo estd para brincadeiras, e as drogas
e a criminalidade s@o parceiras insepardveis de qualquer mundo: tanto do real, quanto do de
Matrix. O texto faz uma critica a um acontecimento com o qual convivemos no nosso dia-a-dia, e
cabe aos pais estarem atentos e orientando seus filhos para saber como fugir dessa realidade.

Charge N° 3

Cresce o numero de atentados contra
a policia de S0 Paulo.

SOCOoORRoS
CADE A SEGURANCA

FPUBLICAZ

A charge acima, através de uma parddia explicita, satiriza os reais ataques que a policia da
Grande Sao Paulo vem sofrendo por parte do Primeiro Comando da Capital, mais conhecidos
como PCC. A critica, porém, € mais grave no momento em que transparece a idéia de que a
marginalidade estd grande e fora do controle dos préprios policiais. Eles j4 ndo estdo mais
conseguindo ou sabendo lidar com a situacdo, e chegou ao extremo de esses marginais virem
atacando as delegacias com tanta violéncia, que tém intimidado a prépria forgca policial a qual
deveria estar a postos para defender a populacdo. O poder de fogo e de contingente é mais forte do
lado dos fora-da-lei.

A linguagem expressa no texto € verbal e ndo-verbal (faz uso de cores, formas e gestos que
podem ser facilmente visualizados e interpretados). E um texto também descritivo e expressa um
sentido denotativo, real. Apresenta o uso de sinais de interrogacdo e exclamacdo com significado
apelativo.
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Charge N° 4

SOJA TRANSGENICA PREOCUPA A POPULAGA D.l

Whos s e » - - Y|
G e s o o GUE PALHAGADAI
N g EV oMl A SoTA
N = < TRANSGENICA
T A E MAo ACONTECEU
x £ :
LI | W
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wwwilhumorgtadela®com®br:

A charge expde uma polémica atual que tem sido discutida por diversos segmentos da
sociedade no tocante ao uso de alimentos transgénicos. Por ser algo novo e estar ainda na fase de
implantacdo (pelo menos no Brasil), sdo enormes as dividas da populacdo em relagdo aos reais
efeitos que esse tipo de alimento pode causar no organismo humano. A soja, por exemplo, é um
produto que estd sendo geneticamente modificado, porém ainda ndo comercializado. Logo, a
charge faz uma parédia com o tema em questdo: se o transgénico ndo provoca nenhuma “mutacao”
ou alteracao no corpo, como pode, apds a ingestdo dele, ter crescido o nariz do menino e surgido
um rabo?

Aparece no texto o neologismo “transgénico” e faz uso de sinais de exclamagdo com sentido
apelativo.

Charge N° 5

Quem Mexeu no Meu Qué?

Depois do estrondoso sucesso de "Quem Mexeu no Meu Queijo" que virou livro
de cabeceira de 11 entre 10 camundongos no mundo todo, a Humor Tadela
Books Onde Téibow apresenta uma colegdo de livros que vai mexer com a sua
imaginagao!
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oXTY-Y \I'K-S'C-ITH De Rubinho, sobre a zilhonésima pane
no sem explicagcao na sua Ferrari.

Meu Carro?

De um sao-paulino anéonimo, depois que 4
XTI I IV CITHl jogadores do seu time foram para a
no Europa.

Meu Time?

Quem Mexeu
na
Minha
Mulher?

De um ciumento doentio.

Quem Mexeu De um turista alemao, depois de andar 5
na Minha minutos no calgaddo do Rio de Janeiro.

Carteira?

TSI De George Bush, no dia 11 de Setembro.
nos

Meus Prédios?

IR CUE De uma mulher de 40, indignada com a lei
no da gravidade.

Meu Corpo?
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CUEIURLIDCTRILE pe Gugu Liberato, depois do escandalo do
falso PCC.

Meu Ibope?

Quem Mexeu no

De Zeca Pagodinho.
Meu Copo?

Quem Passou a De Ray Charles, depois de uma sessao de

~ i autografos.
VU ELE ERULLE

Bunda?

Quem Mexeu nos Dercy Gongalves, depois de andar
em um Onibus lotado.
Meus Peitos, Porra?

Quem Mexeu? De um funcionario do IML, depois
de um plantao noturno.

Quem mexeu?

Esta charge faz uma parédia ao romance americano Quem mexeu no meu queijo? E uma
pardbola que revela verdades profundas sobre mudangas. Spencer Johnson (2001) criou uma
histéria divertida e esclarecedora sobre quatro personagens — dois ratos Sniff e Scurry e dois
duendes Hen e Haw do mesmo tamanho dos roedores que vivem em um labirinto a eterna procura
por queijo, que os alimenta e os faz felizes.

O queijo é uma metafora daquilo que se deseja na vida, seja um bom emprego, um
relacionamento amoroso, dinheiro, satide ou paz espiritual. O labirinto € o local onde as pessoas
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procuram por isso: a empresa onde trabalha, a familia ou a comunidade na qual se vive. Representa
a busca.

Na histéria, os personagens defrontam-se com mudangas inesperadas. Um deles é bem
sucedido e escreve o que aprendeu com a sua experiéncia entre as paredes do labirinto. Suas
palavras ensinam a lidar com menos estresse € alcancar mais sucesso no trabalho e na vida pessoal.
Mostra a vida como um labirinto de passagens, pelo qual percorremos em busca dos nossos
caminhos, as vezes perdidos, confusos, mas com garra abriremos as nossas portas.

Revela a necessidade de nos encontrarmos no labirinto das dificuldades do dia-a-dia e
sermos bem sucedidos em periodos de mudanca. Vivemos sempre atravessando labirintos em
busca do nosso queijo. O velho queijo representa o antigo comportamento, 0 novo queijo, 0 Novo
comportamento, e essa descoberta nos ajuda a lidar com as inevitdveis mudancas.

Sendo assim, o humortadela faz uma satira associando ‘“Quem mexeu no meu qué?” a
personalidades importantes e situacdes cotidianas.

Em outubro de 2003, chega ao Brasil o livro “Quem mexeu no meu sabonete”, um guia
prético de sobrevivéncia para os executivos na prisao, escrito por Andy Borowitz. O original em
inglés Who moved my Soap? acaba de ser traduzido para o portugués pela M. Brooks, O autor,
como humorista, reporta-se a fatos politicos e retrata a aventura de miliondrios que “escorregaram
na lama” e se encontram cumprindo pena em penitencidrias. O titulo apresenta uma
intertextualidade implicita, ao fazer uma parddia com a obra de Spencer Johnson.

CONCLUSAO

No “corpus” analisado, podemos perceber a importancia da intertextualidade para a
construcdo do sentido de um texto.

Embora tenhamos trabalhado com um material significativo, esta pesquisa se inicia aqui,
com perspectiva de continuidade, estando, portanto, aberta a criticas, as quais espero que sejam
feitas pelas pessoas interessadas, com vistas ao aprofundamento desse estudo.
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