A RESSONANCIA DE ALGUMASVOZES EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

Maria Neuma M ascarenhas Paes'

Diante da pluralidade de vozes que se manifestam em Grandes Sertdes. Veredas, elegemos,
como corpus deste trabalho, algumas vozes que ressoam na obra através dos géneros discursivos da
oralidade como o didlogo socrético, os “causos’ de exemplo, tema do folclore universal, que se
apresentam em forma de citac8o, alusdo ou analogia, instalando a interdiscursidade. Além do mais,
afalado narrador transportada para escrita pelo autor, que pode ser vista tanto como uma estratégia
lingliistica para manter a integridade da histéria narrada, como um fenémeno estético. Para tanto,
utilizamos como referencial tedrico o dialogismo de Mikhail Bakhtin (1981), quando ele analisa os
interlocutores, bem como as diversas tipologias textuais que se apresentam no discurso polifénico.
Entretanto, este trabalho restringe-se a alguns aspectos plurivocais do universo tedrico de Bakhtin.

Conforme Bakhtin (1981), o romance € um género gue surgiu para representar a vida
cotidiana, pondo-se a servico de uma cultura letrada, porém, este género ndo consegue esconder as
contradigbes que existem na formagéo discursiva romanesca, originadas da oralidade, em constantes
transformagbes no meio social através da linguagem. Sendo assim, 0 romance permite o
entrelacamento dos discursos que circulam no cotidiano do meio social, com o discurso da
literaturidade? e até mesmo com o discurso hilingiie, estimulando a dialogia interna, expressando a
um sb tempo diversas visdes de mundo. Além disso, permite que as diferentes variedades etilisticas
de tempos remotos sejam introduzidas e se misturem. Enfim, estes discursos podem se confrontar
na mesma enunciacdo e estabelecer um diadlogo entre eles.

Escrever um relato histérico com um discurso romanesco sem romper com a tradicdo foi a
maneira encontrada por Guimardes Rosa em Grandes Sertdes. Veredas, para expor aspectos de um
Brasil diverso do litora civilizado, “um lugar chamado sertdo do tamanho do mundo”, assim
definido pelo narrador, Riobaldo, em que o homem, através da linguagem, constitui-se a pega
chave. A narrativa parte da voz de um sertangjo que, a0 narrar sua histéria, elege os signos da
memoria e estimula a dialogia interna, de modo que, o discurso confessional sobre si mesmo funde-
se com um discurso de representacdo coletiva. Além do mais, este discurso foge aos padrfes
estabelecidos pela literaturidade, que vinha sendo seguido por geracdes de escritores no Brasil e vai
compor o discurso do autor, um homem letrado, que transforma a histéria oral em escrita. Este
procedimento aplicado por Guimaraes é explicado por Bakhtin (1981, p.55) da seguinte forma:

[...] aliberdade do her6i é um momento da idéia do autor. A palavra do her6i é
criada pelo autor, mas criada de tal modo que pode desenvolver até o fim a sua
|6gica interna e sua autonomia enquanto palavra do outro, enquanto palavra do
proprio heréi. Como consequiéncia, desprende-se ndo da idéia do autor mas apenas
do campo de visdo monoldgico deste.

Em Grandes SertBes. Veredas, Riobaldo pode ser considerado o herdi agente de seu
discurso e ndo o0 objeto de manipulacdo do discurso do autor. Consequientemente, todo discurso
orientado para o discurso de um outro acaba se misturando com o discurso do outro, dando origem
ao “discurso bivocal de orientacdo Unica’, assim entendido de acordo com atipologia dos discursos
da prosa esquematizada por Bakhtin.

Entretanto, em Grandes Sertdes. Veredas encontramos outros aspectos que vao além dos
diferentes grupos de linguagens, como por exemplo: os géneros discursivos, culturas e classes
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sociais, congtituidos de significados dindmicos e heterogéneos que estabelecem uma relacéo
dialogica entre eles e se completam na interacéo verbal, cuja diversidade discursiva é vivenciada e
transformada em um discurso de representacdo artistica.

A narrativa em Grande Sertdo: Veredas se processa de maneira declamatoria e auditiva. As
palavras se organizam de forma a construirem ondas sonoras e se misturam a uma concepcao visual
da linguagem, tornando-se objeto de leitura que se estrutura enquanto escrita propria da
modernidade, assim, leva para uma cultura letrada, uma cultura falada que foi confiada a memaria e
se manifesta enquanto palavra do outro, na voz de Riobaldo, que ao narrar sua histéria mostra-se
para seu interlocutor, um homem letrado, que a retransmitird para o mundo, através da escrita:

Sou s6 um sertangjo, nessas altas idéias navego mal. Sou muito pobre coitado.
Invgja minha pura é de uns conforme o senhor, com toda leitura e suma
doutoracdo. N&o é que eu esteja analfabeto. Soletrei, anos e meio, meante cartilha,
memoria e palmatéria. (ROSA, 1982, p. 14)

Ao revelar-se para seu interlocutor, Riobaldo toma consciéncia de si mesmo, o quanto é
diferente deste outro, em seus aspectos cultural e social, o que nos permite afirmar que a narrativa &
dialogica, desde quando se estabelece um didlogo interno, que passa a congtituir sentido a partir da
interac@o entre o narrador e seu interlocutor com visdes de mundo distintas.

Riobaldo, mesmo confiando na integridade de seu interlocutor na reproducdo da historia,
ndo deixa de demonstrar sua desconfianca em relacdo a escrita, enquanto representacéo da fala
Acredita que o afastamento do sujeito falante da enunciagdo ira dificultar o entendimento pleno da
realidade e mudara a relacdo com o que esta sendo narrado, pois, deixara de ser transmitido pela
memoria de forma direta, de acordo com atradicdo, e passara a ser transmitida pela escrita de forma
indireta, afastando o sujeito falante da enunciagéo.

O narrador demonstra ter plena consciéncia do seu desempenho performatico no momento
da enunciacdo, confia na sua capacidade de seduzir o interlocutor, mesmo sabendo que a histéria
vivida, fato ja consumado, esta sendo naquele momento reproduzida através da narracéo: “Exponho
ao senhor gue o sucedido sofrimento sobre foi ja inteirado no comeco; dai s6 mais aumentava. E o
gue eraparaser. O que é paraser — s20 as palavras!” (ROSA, 1982, p. 39)

Porém, sua davida consiste na reproducdo da enunciagdo, no momento Unico do ato de fala,
ou sgja, no “limite entre o verbal e o ndo-verbal; o dito e o ndo dito” (MACHADO, 1995, p. 311),
se o interlocutor, ao rememorar a histéria no enunciado, fazendo com que se torne permanente
através dos signos linglisticos, conseguird manter a entoacdo expressiva, forma tipica da
enunciacdo, em que as palavras ao serem enunciadas manifestam uma expressividade prépria.

Ao transformar a histéria narrada em escrita, o interlocutor cria uma estratégia lingtistica na
tentativa de manter a integridade da enunciacdo, para isso, abandona a linguagem formal e se
mantém fiel as marcas da fala do narrador com seu narrar descontinuo, que foge a logica
racionalista e possibilita que a dialogia interna da linguagem seja processada, livremente, entre a
falae aescritura

Podemos dizer que a lingua portuguesa expressada em Grande Sertdo: Veredas é uma
tentativa de imprimir as marcas de brasilidade na lingua com seus falares regionais. Judith
Grossmann (1998) entende gque a lingua portuguesa utilizada na feitura da obra Grande Sertéo:
Veredas traz marcas ndo so de brasilidade, mas, também de modernidade.

Ainda conforme Grossmann, a lingua portuguesa utilizada em Grande Sertdo: Veredas ndo
pode ser confundida com o discurso “caipird’, inculto, porque o que possibilita a fala do
personagem e o torna um narrador € “a prépria matéria narrante e narrada’, ou sgja, a matéria
linguiistica, inserida em um contexto social especifico, ira possibilitar a impressdo de um estilo até
entdo ndo utilizado na literatura brasileira.

Assim, na tentativa de se aproximar ao maximo da entoacéo expressiva da enunciacdo para
gue reflita a integridade do homem sertangjo, enquanto ser através da linguagem, Guimardes
procura quebrar o privilégio da escritaem relacdo a fala, rompendo com a dicotomia existente entre



estes sistemas, dando importancia maior a interacdo verbal, para que haja melhor representacéo do
discurso social.

Esta edratégia utilizada por Guimarées é conduzida pelo impulso do narrar livremente e,
para isso, abandona as formas convencionais e privilegia as vozes da oraidade, denotando sua
importancia na interacdo verbal; desse modo, acaba tornando as convencBes formais da lingua
portuguesa algo irrelevante, diante da execucdo da lingua portuguesa no Brasil. Além disso, torna-
se responsavel pela organizacéo estética daobra. A narrativa transcorre obedecendo a uma dinamica
da memdria que seleciona aquilo que considera importante narrar, intermediando as contradices
para que ndo venha reafirmar posices instituidas a respeito do homem. Seu interesse € atingir o
homem, enquanto ser da linguagem, possibilitando a exposicdo e a discusséo das idéias no que
encerraa existéncia: o valor supremo da vida.

Guimardes retoma o didlogo socrético, género discursivo amplamente difundido na
antiguidade cléssica, na cena do julgamento de Zé Bebelo, na fazenda Sempre Verde, em seu
percurso figurativo € possivel identificar um processo analdgico as licdes do Cratilo, em que Platéo,
através do confronto de trés interlocutores com visdes diferentes sobre a linguagem, busca a justeza
dos nomes em sua origem. O dialogo de Plat&o é retomado e encenado no julgamento de Zé Bebelo.
O didlogo opera como género discursivo que permite a inclusdo de vozes e a linguagem é tomada
como um instrumento que vai expor as idéias, permitindo a visibilidade dos pontos de vista para
gue se chegue a verdade, pois, a linguagem em uso inclui as materialidades humanas.

Diante da exposicdo de opinides dos diversos personagens do bando de Joca Ramiro,
destacam-se e prevalecem no dialogo as idéias de Hermdgenes, S6 Candelério e Titdo Passos, esta
endossada por Riobaldo. A instalacdo do didlogo representa a tentativa de contemplar a idéia
através da palavra “como no tempo em que tudo erafalante” (ROSA, 1982, p.115), ou sgja, quando
as palavras representavam as coisas.

O primeiro a se posicionar no julgamento € Hermdgenes para pedir a condenacdo de Zé
Bebelo. Hermdgenes fala em nome de um grupo que defende a condenacdo de Zé Bebelo, usando as
palavras de forma arbitraria, argumenta que Zé Bebelo € um “cachorro”, ou sgja, seus principios
ndo sdo verdadeiros, suas acdes ndo condizem com a ética do cangaco, uma vez que sua intencéo €
instalar a ordem no sertdo com um discurso amparado na lei. Zé Bebelo é visto por Hermdgenes
como um representante da idéia moderna de Estado. A afirmacdo de que Zé Bebelo é “cachorro”,
ndo tem valor de verdade, pois, homem e cachorro sdo espécies diferentes de animais. Além do que,
esta afirmacdo ndo tem representacéo 16gica, conforme a compreensdo de Platdo, pois 0s espacos
ndo sdo devidamente preenchidos, o que é dito sobre 0 nome tem gque condizer com este e combinar
com o que é dito. O nome e o verbo sem combinagdo sdo palavras que ndo passam uma informacao
completa. Hermogenes utiliza o substantivo cachorro com a funcéo de adjetivo, assumindo uma
postura arbitraria diante da linguagem. Vejamos a fala de Hermogenes:

Acusacdo, que a gente acha, € que se devia de amarrar este cujo, feito porco. O
sangrante... Ou entdo botar atravessado no chéo, a gente todos passava a cavalo por
riba dele — a ver se vida sobrava, para ndo sobrar! (...) - Cachorro que € bom paraa
faca. (...) Assaz que veio, por si, para matar, para arrasar, com sobgjiddo de
cacundeiros. Dele é este Norte? Veio a pago do Governo. Mais cachorro que os
soldados mesmos... Merece ter vida ndo. Acuso é isto, acusacdo de morte. O
diacho, cdo! (ROSA, 1982, p. 200-01).

S6 Candelério, por sua vez, depois de sugerir um duelo de faca para decidir o futuro de Zé
Bebelo, na tentativa de eliminar os embaracos que iriam surgir com a instalacdo do didlogo, pratica
n&0 muito comum entre 0s jaguncos, homens acostumados a cumprirem ordens, acaba defendendo a
liberdade de Zé Bebelo, quando € pressionado por Joca Ramiro para se posicionar. Sua voz € a
representacéo de um grupo que defende a semelhanca entre agueles que vivem no cangago, néo
importando o lado, uma vez que tém 0s mesmo propadsitos, enfim, espelham o mundo em que vivem
e compartilham uma mesma realidade. Partindo desse principio, defende a absolvicdo de Zé Bebelo,
por setratar também de um jagunco. Vejamos a fala de S6 Candelario:



Crime?... Crime n&o vejo. E o que acho, por mim € o que declaro: com a opinido
dos outros ndo me assopro. Que crime? Veio guerrear, como nds também. Perdeu,
pronto! A gente ndo € jagungos? A pois. jagungo Com jagungo — aos Peitos, papos.
Isso é crime? Perdeu, rachou feito umbuzeiro que boi comeu por metade... Mas
brigou valente, mereceu... Crime, que sei, é fazer trai¢do, ser ladréo de cavalos ou
de gado... ndo cumprir apalavra... (ROSA, 1982, p.203)

O ultimo interlocutor, Titdo Passos, assim como Socrates, o terceiro interlocutor do didlogo
de Plat8o, assume a palavra e faz valer seu argumento numa atitude conciliatéria. Para Titdo Passos
“homem cachorro”, cangaceiro ou jagungo €, antes de tudo, um sertanejo e, sendo assim, é um
guerreiro que faz valer sua valentia na luta. A atitude de Zé Bebelo pode ser criminosa para outra
instancia da sociedade, regulamentada por leis e regida por autoridades que obrigam o cumprimento
destas leis em nome da ordem, porém, no sertdo estas leis ndo tém validade. Vejamos a fala de
Titéo Passos:

O que eu acho é que é o seguinte: que este homem ndo tem crime constave. Pode
ter crime para 0 Governo, para delegado e juiz-de-direito, para tenente de soldados.
Mas a gente é sertangjos, ou hao é sertangjos? Ele quis vir guerrear, veio — achou
guerreiros! N6s ndo somos gente de guerra? Agora, ele escapou e perdeu, esta aqui,
debaixo de julgamento. A bem, se, na hora, a quente a gente tivesse falado fogo
nele, e matado, ai estava certo, esta feito. Mas o refrego de tudo j& se passou.
Entdo, isto agui é matadouro ou trabalho?... Ah, eu, ndo. Matar, ndo. Suas
licengas...(ROSA, 1982, p.205).

No momento em que a palavra é concedida as vozes que ndo tinham sido convocadas a se
pronunciarem, Riobaldo, que se considerava um cidaddo independente, com idéias préprias, toma a
palavra para fortalecer o argumento de Titdo Passos e aproveita a oportunidade para se colocar
avesso ao ingtinto perverso de Hermogenes, fazendo observagdes as quais foram concluidas no
convivio, ao longo da luta: “homem que tirava seu prazer do medo dos outros, do sofrimento dos
outros’ (ROSA, 1982, p.139).

Os discursos sdo apresentados e ordenados por grupos de idéias, que vao congtituir os pontos
de vista e se fixam em torno dos trés personagens ou idedlogos, que contracenam através da
linguagem, de maneira que a voz de cada um deles representa a voz comum de um grupo. Como
Riobaldo é um homem de idéias préprias e ndo faz parte de nenhum desses grupos, procura sua
identificacdo através dos discursos. Estes grupos promovem o didlogo que se instala na tentativa de
encontrar um discurso logico, racional, que sirva ao interesse de todos. O julgamento termina com
a aparente vitoria da justica— Zé Bebelo € poupado e sua pena consiste em ser desterrado do sertéo.
Entretanto, a conciliacdo ndo é capaz de eliminar as contradi¢cBes dos multiplos discursos que se
enfrentam no didlogo: de um lado a natureza selvagem e do outro a assimilacdo de uma cultura
ordenada por regras e fundamentada em uma I6gica mais racional.

Neste processo de interdiscursividade, Guimarées Rosa assimila o percurso figurativo e
temédtico do dialogo de Platdo, espécie de dialogo socratico, em busca da justeza da palavra em sua
origem e transporta para a voz do narrador gque 0s incorpora e os utiliza como estratégia para se
chegar a uma politica, também, justa de entendimento do homem, através da linguagem.

Encontram-se, também, presentes na obra “causos’ de exemplos, género discursivo da
oralidade, que circulam pelo sertdo e fazem parte do universo cultural e social do sertanejo. Estes
casos configuram-se como uma espécie de histdrias dentro a historia, a palavra bivocalizada,
entendida por Irene A. Machado (1995) como o recurso mais significativo no processo dialdgico.
As vozes falam simultaneamente, de modo que, ndo se percebe a supremacia de uma diante da
outra, e 0s casos passam a compor a historia.

Estes “causos’ de exemplo encontram-se presentes no imagin&rio popular do sertéo,
circulam através da oralidade e exercem uma funcéo exemplar no sentido de controlar 0s excessos
morais, naguele mundo “penal e criminal” (ROSA, 1982, p.86), buscando um ideal harmonioso e



bem proporcionado para o convivio no meio familiar e social. Estes causos seguem um modelo
cristdo, muito embora despolarize a légica ocidental que privilegia o bem diante do mal, na
tentativa de explicar o inexplicavel: a violéncia, o 6dio, a loucura e os desvios do comportamento
humano, no convivio social. A religido é vista como um referencial, como a Ultima palavra a ser
dada para o controle dos desvios da natureza humana. Apesar do homem achar que pode exercer o
controle sobre a realidade, em determinados momentos, sente a necessidade de convocar 0 apoio
divino enquanto criador darealidade a ser conhecida:

Hem? Hem? O que mais penso, testo e explico: todo-o-mundo é louco. O Senhor,
eu, nds, as pessoas todas. Por isso é que se carece principalmente de religido: para
se desendoidecer, desdoidar. Reza é que sara da loucura. No geral. 1sso é que € a
salvagdo-da alma... Muita religido seu mogo! Eu ¢4, ndo perco ocasido de religido.
Aproveito todas, Bebo dgua detodo rio... Uma s paramim é pouca, talvez ndo me
chegue. (ROSA, 1982, p.15)

Ao narrar 0s “causos’ que compdem a sua histéria, Riobaldo ndo obedece as técnicas
literarias convencionadas pela modernidade. Narra apoiado nas técnicas da tradicdo oral; € mestre
no dominio da métrica, da rima ou modelo de consonancia e aliteracfes, exigidas pelas culturas
tradicionais, narra de forma descontinua, com ritmo, marcas e pausas da fala. Transmite ao narrar
uma memoaria social, ainda que se apresente de forma impressa, ndo deixa de recorrer as praticas
mnemaonicas.

Outros géneros discursivos da oralidade sdo aludidos em Grande Sertdo: Veredas, Kathrin
H. Rosenfield (1992), por exemplo, compara Diadorim ao tema da donzela guerreira dos contos do
folclore universal, que existe das ilhas Celtas até a China. Este tema do folclore universal, segundo
ela, € retomado e incorporado a figura de Diadorim, predestinada a transformar o amor em &dio.
Nem mesmo o amor € capaz de fazer com que Diadorim mostre sua verdadeira identidade, “carecia
ser diferente”’ paraviver no cangaco, mundo dos homens, que reservava a mulher o papel de mée ou
progtituta. Diadorim se apresenta como uma figura alegérica, enigmética. Riobaldo ndo consegue
explicar através da linguagem o sentimento e a atracdo que sente por Diadorim.

As expressdes do folclore regional como o mito da Caboclo-d’ Agua e da Onca d’ Agua,
criaturas fantasticas, que moram no rio S&o Francisco e tém dominio sobre as &guas e 0s peixes, sao
também assimiladas e citadas, através da voz de Riobaldo, como obstaculos que se encontram na
travessiado rio:

Tive medo. Sabe? Tudo foi isso: tive medo!Enxerguei os confins do rio, do outro
lado. Longe, longe, com que prazo se ir até 14? Medo e vergonha. A aguagem
bruta, traicoeira— o rio € chelo de baques, modos moles, de esfrio, e uns sussurros
de desamparo. Apertel os dedos no pau da canoa. Ndo me lembrel do Caboclo-
d Agua, nfio me lembrei do perigo que € a “ onga-d’ &gua’, se diz a ariranha — essas
desmergulham, em bando, e bécam a gente: rodeando e entédo fazendo a canoa
virar, de estudo. N&o pensel em nada. (ROSA, 1982, p.83)

Dessa forma, a tradicéo folclorica, que se encontra presente no imaginario popular daquela
regido, € retomada, aproveitando o motivo do medo e, conseglentemente, respeito por esas
entidades miticas, aquéticas, estabelecendo uma relacéo dialégica com o sentimento de inquietacéo
manifestado por Riobaldo em face a0 perigo que se apresentava na travessia do rio, tudo isso de
forma muito simbdlica, uma vez que o medo que se manifesta em Riobaldo ndo é o medo
circunstancial do presente, de enfrentar os obstaculos que moram no rio e que podem surgir a
gualquer momento. Seu olhar estéa mirado para o futuro, visualizando a disténcia que o separa de
uma margem a outra do rio. Egta distancia pode ser entendida como a propria travessia que se
encontra entre os limites da vida e da morte, pois a &gua tanto € substancia da vida como é
substancia da morte. E no meio da travessia encontra-se Diadorim, a “neblina” de Riobaldo, o



enigma maior. Este mito ao ser revelado ndo perde o encanto, ao contrério, resplandece aos olhos
do ouvinte e do leitor.

Em Grande Sertdo: Veredas verifica-se a evidéncia de vozes que se apresentam através de
pontos de vistas discursivos, aparentemente inconcilidveis, que dialogam internamente na obra de
modo atornéla heterogénea. Estes pontos de vistas conduzem a interdiscursividade que se processa
em diversos planos, por exemplo, entre o narrador que se pronuncia em forma de mondlogo, porém,
convocando outras vozes para polemizar com seu discurso no didlogo mantido com o interlocutor,
entre os géneros discursivos da oralidade mantidos pela tradicdo e o romance género literério da
modernidade, entre os signos da fala e a da escrita, entre a cultura letrada e a cultura iletrada, e
muitas outras que ndo cabem aqui relacioné&-las.

Podemos dizer que em Grande Sertdo: Veredas, subjacente ao discurso de Riobaldo,
encontramos tanto a matéria popular dos modelos orais, como o dialogo socrético, como
representacdo do discurso racional e do logos ocidental que, a principio, reconhecia existir uma
vontade superior a0 homem centrada na figura de Deus; bem como, a capacidade do homem de se
conhecer a si mesmo através da linguagem. A polifonia de vozes, que ressoam desses diversos
discursos, constitui a interdiscursividade da obra e nos permite entendé-la como dialdgica e, no caso
deste recorte, plurivocal.
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