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ARTE, CORPOREIDADE E ORNAMENTACAO INDIGENA'

Anderson dos Santos Paiva’

Resumo: O presente artigo analisa a relacdo existente entre o corpo pintado, enquanto suporte
dindmico, e o corpus grdfico, como a estrutura de que fazem uso os artistas-pintores da sociedade
Tupinambd de Olivenca no desenvolvimento da sua poética ornamental. Para tanto fez-se uma pesquisa
de campo onde foram reunidas informagcées sobre as técnicas, materiais, processos e repertorios
individuais e coletivos destes artistas-pintores, bem como dos elementos grdfico-pictoricos presentes nas
manifestacoes, festas e celebracdes deste grupo étnico, de modo que se evidenciou que os motivos,
padrées e composicdes grdficas criados, apreendidos e/ou ressignificados por este grupo expressam sua
postura ideoldgica por meio da visualidade com que o corpo-suporte se instaura frente ao “outro”.
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INTRODUCAO

O estudo da relacdo entre corpos e corpus no seio de uma abordagem com aquilo que
denominamos poética ornamental entre os Tupinamba de Olivenga somente adquire fundamento
dentro de uma discussdo ampla, onde o objetivo maior reside na capacidade que os elementos
gréafico-pictoricos inscritos no corpo podem funcionar como sinais comunicadores da condi¢do
indigena, possibilitando a rela¢do intrinseca entre uma politica imagética e uma politica de
fortalecimento e afirmacdo identitdria. O corpo, enquanto suporte, serve como mecanismo de
promocdao e difusdo desta identidade e os grafismos, como agentes de constituicio e
transformacgdo de repertorio, através das buscas, apreensdes e ressignificagdes de tipologias e,
por vezes, da simbologia de elementos de outros grupos indigenas ou da prépria sociedade
envolvente que participa desta constru¢do simbolica quando se produz alteridade em favor de
uma identidade.

Os elementos que compdem este corpus grafico da pintura corporal Tupinambd de
Olivenca, apresentam, entretanto, uma estrutura compositiva baseada em determinadas técnicas e
materiais que os tornam inseridos em uma linguagem artistica onde a poética individual de cada
artista-pintor produz elementos esteticamente comprometidos ao carater decorativo e fruitivo. A
arte reside assim na poética, e o resultado, na politica ideoldgica. Corpos e corpus € uma relagdo
de constru¢do do processo operativo tupinambd que visa compreender os modos de formacgao de
identidade como a constituicdo de uma unidade na visualidade pictdrica.

O CORPUS GRAFICO

O corpus grafico da sociedade indigena Tupinamba de Olivenca em seu sentido material
deve ser entendido como o conjunto formado pelas iconografias, representacdes, estilizacdes e
grafismos que compdem a sua cultura visual e que se inscrevem na cestaria, na ceramica, nas
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armas, nos objetos e também no proprio corpo. Em um sentido imaterial, este corpus grifico
corresponde as possibilidades oferecidas pela liberdade imaginativa do artista-pintor frente aos
elementos grificos existentes. Quero com isso chamar logo atencdo a sua amplitude e ao seu
cardter dinamico que se expande constantemente na absorcdo de novos elementos sem
imposi¢oes rigidas ao processo criativo.

Ja o corpus grafico que nos referimos aqui diz respeito apenas ao conjunto formado
pelas amostras coletadas em campo, sem querermos estendé-lo a uma noc¢do geral que desse
margem ao seu entendimento como a soma dos inimeros motivos e variantes utilizados pelos
artistas-pintores de seus 23 nucleos comunitarios. Este trabalho focaliza apenas nos motivos
graficos das pinturas corporais coletadas nas festas e celebracdes dos Tupinambd de Olivenca, de
modo a produzir uma identidade visual.

Entre estes eventos estdo a “Caminhada em Memoria dos Martires do Cururupe”, a
“Festa da Puxada do Mastro de Sdo Sebastiao” e as apresentacdes do Porancim que pesquisamos
entre os anos de 2003 e 2006. Outras pesquisas que realizamos tiveram como objetivo a
producdo de entrevistas e o confronto dos dados frente aos repertdrios individuais dos artistas-
pintores. Para isso utilizamos o desenho livre com a coleta e comparagdo de amostras entre os
proprios executores.

Uma constatacdo que logo aparece nestas pesquisas de campo € aquela de uma visivel
perda da simbologia destes motivos graficos que passavam a ter uma funcdo cada vez mais
ornamental. A dificuldade, que dai emerge, situa-se na relagdo da transposi¢do dos elementos
coletados por meio de registro fotografico para uma formatacdo estruturalista, que nos mostrou
alterar a forma em relac@o a grade classificatéria que segmentaria estes grafismos em grupos e
sub-grupos. Entretanto, as possibilidades oferecidas pelo estudo da pintura corporal comportam
uma dimensdo ampla e essas dificuldades surgem da naturalidade de se enquadrar o objeto de
estudo de uma disciplina a outra. Desse modo, € mais preferivel abordar tal estudo como inscrito
no ambito de uma poética ornamental, em vez de uma pratica ornamental.

Como poética visual tratamos da apropriacdo dos elementos e da sua ressignificagcdo em
meio a liberdade criativa tanto em técnicas quanto em materiais. O artista € um agente que age
em funcdo de uma satisfacdo estética que determina os usos da ornamentacio. E uma nogio que
parece se enquadrar bem a realidade dos indios do nordeste. J4 a pritica ornamental pode ser
considerada como uma atividade mais segmentada, onde a compreensdo do repertdrio passa por
um conhecimento mais compartilhado, mesmo havendo a liberdade para pequenas inovacoes.

Outra diferenca que podemos trazer a discussdo da pintura corporal é a do limite do que
vem a ser simbolo ou ornamento, ou seja, do que comunica ou do que somente expressa. Tais
distingdes podem ser atribuidas a muitas das representagdes graficas Tupinambd de Olivenca
sem qualquer detrimento de uma em relacdo a outra, mas cada qual adquire sua funcionalidade
no contexto em que se apresenta.

Assim, ao tratar-se aqui muitos destes grafismos como ornamentagdo nao se objetiva
limitd-los a esta forma de expressdo, mas apenas situd-los nesse parametro da relacdo
corporeidade x alteridade, onde por si s6 poderia caber uma andlise da vestimenta que compde o
conjunto ornamental. Propomos a andlise destas representacdes grificas de modo a favorecer a
compreensdo nao somente estético-formal mas também identitdria. A ornamenta¢do aqui nos
servindo como uma referéncia conceitual da estética visual indigena e o corpus grafico como sua
estrutura dinamica que, independente de qualquer limitacdo espaco-temporal, apresenta-se
inserida em um novo contexto, agregando as novas aquisi¢des simbolicas da estética corporal
Tupinamba de Olivenca.

Diferenciacdes entre categorias como grafismo e iconografia, colocando este ou aquele
acima do outro ou ambos subordinados a uma parte categdrica das artes graficas, é algo que
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parece por demais desnecessario. Aborda-se aqui o grafismo e a iconografia como sindnimos
por estarem ambos inseridos no contexto das representagdes graficas. Portanto, ao tratar-se por
qualquer um destes conceitos, entenda-se os desenhos e imagens aplicados como elementos
pictoricos.

Os grafismos sdo, desse modo, formados através de linhas, retangulos, losangulos,
pontos e circulos, agrupados ou combinados que veiculam mensagens ao nivel de fortalecimento
interno. Os significados simbdlicos de determinados elementos graficos ou o significado
genérico que lhe sdo atribuidos ndo diminuem a carga semantica do conjunto ou a importancia
simbolica do corpo pintado. A relacdo entre corpo e corpus refere-se, portanto, a ampliacdo da
estrutura simbdlica em seu suporte plastico (elemento plastico segundo Lévi-Strauss) em uma
relacdo intricada entre forma e suporte. De modo que, se tal corpus grifico € um conjunto
ordenado dos elementos visuais, o corpo corresponde a “pele social” que constitui um uniforme
Unico: um emblema tribal.

Assim, Terence Turner (1969), ao criar tal termo, refere-se ao processo de socializacao
cujo embate se da na pele, portando e transmitindo ideologias que evidenciam a condic¢ao destes
enquanto atores sociais, relacdes estas muito proximas da abordagem de Campelo (1996), que
trata do corpo como texto e sub-texto da cultura onde gestos e representacdes podem ser
traduzidos através de uma andlise fundada na sua capacidade comunicativa.

O corpus gréfico tupinamba €, pois, o conjunto dos elementos pictéricos inseridos na
sua ornamentagdo com o objetivo macro de configurar a alteridade e sua condi¢dao indigena
enquanto sociedade plenamente constituida. Refere-se a uma estrutura em plena transformacgao
onde elementos tradicionais mesclam-se com simbolos de outros grupos e culturas produzindo
novos significados que contém, na sua interpretacdo enquanto identidade iconografica, a
naturalidade de um processo comum a outras sociedades indigenas americanas que resistem com
sua cultura no continuo didlogo com o presente.

TECNICAS E MATERIAIS

Os Tupinamb4 utilizam em suas ornamentacdes do corpo as tintas naturais como as de
jenipapo (Genipa americana) e urucum (Bixa orellana), muito comum a outras sociedades
indigenas brasileiras. Notam-se entre eles a auséncia de tintas minerais, como o pigmento branco
denominado tabatinga ou os 6xidos denominados taud.

Para esta atividade ornamental ndo hd pessoas especificas que sejam as tnicas
responsaveis, como também ndo hd diferenciacdo de género, embora haja uma quantidade bem
maior de individuos do sexo masculino. Geralmente estes artistas sdo jovens da comunidade que
por iniciativa propria se prestam a esta funcdo e que vao, no desenvolvimento obtido pela
familiarizagao técnica, adquirindo reconhecimento local.

Importante considerar ainda, como parte desse reconhecimento, a capacidade destes
ampliarem seu repertério grafico através do desenvolvimento cognitivo individual na produgao
de novas formas visuais. Para isso alguns jovens buscam informacgdes dentro e fora da
comunidade que proporcionem uma melhor compreensdao das possibilidades pictéricas da
poética ornamental do corpo. Entre estas informagdes estdo aspectos técnicos da pintura e, até
mesmo, estético-formais com a apreensao de motivos graficos extraculturais.

No que tange aos aspectos técnicos centrados na preparacdo e manipulacio das tintas,
podemos notar que a de jenipapo € certamente a mais apreciada pelos tupinambds, que
geralmente utilizam a de urucum como complemento de linhas e formas em associagcdo a esta.
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Raramente se encontra uma pessoa pintada apenas pelo urucum, o que ocorre de modo inverso
em se tratando da pintura de jenipapo.

As diferencas entre estas tintas referem-se também a sua materialidade, pois onde uma é
extraida em forma liquida (jenipapo) a outra se constitui em forma meio pastosa (urucum),
precisando cada qual de um complemento para adquirir melhor plasticidade. Desse modo,
enquanto a semente macerada do urucum recebe a adicado de uma pequena quantidade de dgua, o
liquido resultante da extragdo do jenipapo verde recebe uma carga de carvao vegetal moido, apds
0 que se segue sua aplica¢do ornamental.

Alguns autores, no entanto, véem na reunidao do carvao ao sumo de jenipapo uma forma
de produzir uma melhor visualizacdo da tinta durante a aplicacdo do desenho sobre a pele, uma
vez que sem este componente a tinta transparece por um breve tempo até adquirir seu tom negro
azulado caracteristico. No entanto, isso nos parece ter um sentido maior e que talvez tenha sido
perdido. Como as informagdes sobre os Kiriri no século XVII, cujo pé misturado a tinta de
jenipapo era obtido a partir da queima dos ossos dos familiares mortos, relacionando-se
estritamente a pintura do corpo ao sistema de crencas.

A utilizacdo do carvao associado ao jenipapo tanto pode ser uma adaptacdo
contemporanea de uma pratica anterior quanto estar ligada a um melhor dominio técnico da
pintura pela visibilidade do trago, que nao é nosso objetivo entrar nessa questdo. Hoje, quando
estes elementos graficos assumem papéis tdo diversos dentro do sistema tupinambd, a questdao
sobre a composi¢do da tinta pode se resumir a mera técnica, pois a importancia maior nao € tanto
0 seu processo de preparo mas o seu resultado final: o corpo apresentado.

Durante as manifestacdes onde a utilizacdo das pinturas faz-se mais contundente, a dizer
os momentos festivos, de retomadas, de celebragdes e de reivindicagdes, fica claro como a
composi¢ao grafica estd relegada a essa “obrigatoriedade” da apresentacdo coletiva. O individuo
trajado e pintado representa a aldeia, pois porta os simbolos definidores de alteridade, ou seja,
ele marca por meio destes mecanismos sua especificidade étnica. J4 o indio desprovido dessa
vestimenta simbdlica nao ¢é identificado pelo “outro” e, de certo modo, colabora
inconscientemente para estigmatizacdo do grupo enquanto caboclos. Por isso essas
manifestagdes publicas t€ém grande cardter cenografico e performdtico que visa imprimir a
imagem do grupo enquanto indios “legitimos” perante a massa nao-indigena.

A demanda compulséria pela ornamentacido sobrecarrega assim 0s poucos artistas que,
devido ao pouco tempo disponivel até a saida do cortejo, como na Caminhada em Memoria aos
Miartires do Cururupe, passam a operar por subtragdes, simplificando primeiro os desenhos para
depois abandonarem por completo a técnica grafica no uso improvisado de pincéis anatdmicos
que simulam a tinta de jenipapo insuficiente. Desse modo, pode ser visto um sem nimero de
indios com pinturas incompletas, com grande assimetria, descontinuidade e variacdo do traco
pictérico que evidenciam o quanto o fator tempo influencia na qualidade da ornamentacao.

Em momentos de festas de circuito mais interno podemos notar que a quantidade de
indios pintados é bem menor, assim como € indiscutivel o apuro técnico se comparado aos
exemplos citados anteriormente. Aqui ja ndo ha uma “necessidade” mas apenas a livre iniciativa
produtora de belos resultados.

Com maior disposi¢ao de tempo cada trago é tecnicamente elaborado, reproduz-se uma
quantidade maior de motivos e tem-se espaco para criacdo individual. Nestas sessdes uma
pintura pode ter aumentado em até trés vezes seu tempo de feitura com a preparagdo da tinta em
pequenas porcdes para manter sua conformidade e os elementos graficos ocupando quase todos
espacos visiveis do corpo.

A aplicagdo prética da pintura ndo diverge muito daquela dos outros grupos indigenas, o
principio de ordenamento do corpo depende do artista e de sua habilidade técnica que utiliza na
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busca da flexibilidade do trago, caracteristica fundamental de uma pintura bem elaborada. A
volumetria do corpo pode ser usada por vezes como limites a ocupacdo do espaco da
composi¢do, pontuando as areas onde as linhas convergem ou dissipam-se. Técnicas como a
ampliacdo, extensdo e repeticdo relatadas por Muller (1993, p. 233) em sua pesquisa sobre os
Assurini podem ser utilizadas, de modo que um pequeno repertdrio de motivos ornamentais pode
produzir uma combinag¢do Unica através da rotacdo e associacao de elementos graficos. Algumas
vezes podem ser produzidas molduras que encerram o conjunto grafico a um espago
compartilhado com padrdes isolados figurando entre lacunas que comprimem ou alargam suas
unidades gréficas, de modo que sua tipologia se altera tanto que fica dificil comparar a varidvel
com o modelo.

ANALISE ESTETICO-FORMAL

O elemento diferencial da pintura Tupinamba de Olivenga situa-se no modo como eles a
utilizam com uma forma puramente estético-identitaria, ou seja, nao ha a intencao de reprodugao
de elementos com referentes “cosmoldgicos” nem ha a idéia de fazé-lo com relagcdo a "nogdo de
pessoa”. Eles prestam-se, geralmente, ao estabelecimento da alteridade, uniformizando o grupo e
diferenciando-os da sociedade envolvente.

Suas criacdes ndo se limitam a regras rigidas, havendo a liberdade do artista inovar e
ressignificar os elementos graficos segundo sua propria fruicdo estética, de modo que a poética
ornamental ganha contornos semelhantes a liberdade do artista ocidental, que inova a partir de
elementos culturais retirados tanto do contexto em que estd inserido quanto da propria
imaginagao.

Assumindo seu papel como um sujeito social, o artista tupinamba interfere na dindmica
do seu grupo com ressignificacdes de elementos intertribais ou extraculturais, produzindo signos
de func¢do estética relacionados ao processo cognitivo de busca e apreensdo imagética.

A arte grafica Tupinambd de Olivenca, analisada desde sua pratica, corresponde a
elementos grafico-pictéricos presentes sobre os objetos manufaturados e na pintura corporal
através de categorias figurativas e geométrico-abstratas que, juntas, compdem o conjunto visual
da iconografia decorativa.

Dividindo-se entre elementos minimos, as formas bdésicas fornecem informagdes ao
nivel dos principios estruturantes das normas de formatacdo técnica, fortemente vinculada a
relacdo tradicdo-contemporaneidade que explode em repertérios multiplos responsdveis pelo
surgimento de inumeras varidveis graficas.

Esses elementos, que tratamos por motivos graficos, funcionam como portadores de
conteddos simbdlicos ndo mais aliados a cosmologia antiga mas ao plano politico-discursivo da
identidade étnica que se imprime na cultura visual como simbolo de alteridade. Clarifica-se no
quanto a arte serve com seu significado implicito ao fortalecimento das nogdes culturais
comunitarias, onde a elaboragdo de um corpus grafico insere-se como mecanismo de afirmagao
perante a busca de reconhecimento enquanto grupo etnicamente diferenciado.

A hibridizagao resultante dessa mescla cultural entre o que lhe € préprio e o que lhe é
alheio, no sentido das interacdes, produz uma sintese a partir destas influéncias, com a
apropriacdo nao apenas de elementos graficos de outras sociedades, mas também, tratando
particularmente da arte gréifica, de acessorios e equipamentos que auxiliam o desenvolvimento
dessa expressao visual. Entdo, passa a ser comum a utilizagdo de simbolos extraculturais como
logotipos de roupas, de instituigdes nao-governamentais ou signos ideoldgicos. Fatos que
ocorrem, de forma semelhante, com artesaos indigenas e indiodescendentes em grande parte da
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América, como quando “tecedores de Oaxaca incorporam desenhos de Escher e Picasso em suas
almofadas e vendem-nas junto com desenhos tradicionais de figuras astecas” (BERNARD;
GRANDIS, 1995, p. 82).

Esse continuo produzir-se, revestindo o corpo de elementos graficos, é parte do
exercitar da identidade na busca por uma marca que sintetize e agregue o conteudo interior (idéia
de si) com o contetido exterior (forma reconhecivel), criando uma linguagem visual.

Um exemplo que ilustra bem essa idéia € a incorporacio do simbolo da Ong Thydéwa, a
partir da alteracdo de sua forma - um circulo com sete elementos triangulares concéntricos
dispostos lateralmente no seu interior — com o acréscimo de mais uma unidade, de modo a
produzir uma simetria. Esse simbolo, traduzido por “terra”, foi batizado entdo como “mundo dos
indios” e € atualmente o mais dificil de ser reproduzido, como também um dos mais cobicados
nas sessoes de pintura.

A poética ornamental pode assumir, portanto, fun¢des das mais diversas, transformando
o modo de apresentacdo tribal de acordo tanto com os conteidos mais genéricos, compartilhado
com o montante do grupo, quanto com os individuais, remodelados a partir do que consideram
suas matrizes tradicionais, ou mesmo, da apropriacdo de formas exteriores. A busca pelo
estabelecimento de um repertdrio que congregue estes simbolos j4 estabelecidos e os signos em
plena elaboragdao € o que converge no corpus grafico, um conjunto formado pelos diversos
elementos da poética pictdrica indigena que caminha por si em paralelo ao estabelecimento da
marca tribal, Gltimo estdgio da producdo gréfica identitaria.

Para isso os esfor¢os tendem a concentrar-se tanto na questdo da forma quanto no
quesito técnico, possibilitando a compreensao sobre seus usos. Aliando-se a isso, a ordenacdo do
corpo se apresenta em meio ao patamar técnico enquanto espago passivel de arte, que tem, nos
motivos graficos selecionados pelos artistas-pintores, sua compreensdo enquanto elemento
fundamental da plastica pictdrica.

A pintura, no contexto de sua (re)produgdo, € aplicada sem cerimonias. Em momento
algum, antes ou depois da sua aplicacdo sobre a pele do individuo, o individuo é submetido a um
ritual. A pessoa simplesmente se apresenta e solicita que seja pintado, para isso o artista-pintor
analisa a quantidade de material que tem disponivel e a relaciona com as 4reas do corpo que a
pessoa quer ter ornado. Caso seja suficiente, tem-se inicio a decoragao que segue claramente por
op¢Oes de ordem estética em relacdo a escolha dos motivos, que na maioria dos casos fica a
cargo do executor. Se a pessoa a ser pintada for um homem, a tendéncia serd a ter os espacos
visiveis completos ou parcialmente preenchidos, como o rosto, o térax, as costas, barriga, os
bragos e as pernas. Mas, se for uma mulher, possivelmente poderd ter pintada seu rosto, bragos e
pernas e, talvez, a barriga e as costas.

Temos notado, entretanto, que alguns jovens tupinambds atualmente tém utilizado a
pintura em partes do corpo preferencialmente utilizadas pelos jovens ndo-indios, como as dreas
dos quadris e da nuca. Isso se deve em parte ao contato com a sociedade regional, como também
devido aos modismos veiculados pela midia que sdao apreendidos por eles, sem falar aqui dos
aspectos relacionados ao turismo quando tais indios comercializam a pintura na praia de
Olivenca (Cai n’4gua), ao modo do que € feito em Salvador com a pintura temporaria de Henna.

Entre algumas pessoas também hd determinadas preferéncias, ndo ao nivel do
ordenamento do corpo, mas com relacdo a escolha das tintas, como a de urucum que sai mais
facilmente que a de jenipapo, cuja acdo permanece por mais de cinco dias, sendo assim a mais
preferida pelas pessoas que trabalham fora do circuito da aldeia, nos centros urbanos e nas
cidades vizinhas.

Outro fator importante que se deve considerar é que a ornamentacdo do corpo estd
condicionada aos espagos ndo preenchidos pelas vestimentas, ou seja, no ato da pintura pinta-se
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0 que se permite ver, o que estd a mostra. Assim, como os homens vao a pintura vestidos apenas
de bermuda, € a bermuda que delimita o que nao pode ser pintado, possibilitando, de certo modo,
todo o restante de sé-lo. No caso das mulheres o traje que geralmente portam no momento da
pintura € o biquini ou maid, que possibilitam, a partir da escolha de uma destas duas opcoes, a
pintura ou nao da barriga e de parte das costas.

Nao encontrei em outras partes do corpo, além das citadas, alguma outra que recebesse
pinturas, de modo que me parece que o ordenamento das pinturas no corpo atende ao principio
da visualidade, com os elementos graficos ocupando as dreas de fécil leitura.

A diversidade do publico indigena e da formacdo dos artistas-pintores € um ponto
relevante na compreensdao da ornamentagdo corporal. Nesta tarefa muitos jovens tomam parte
sem uma orientacao para os elementos que devem ser reproduzidos. J4 os professores indigenas
que desenvolvem tal atividade, seja na sala de aula ou nas sessdes coletivas de pintura,
desempenham um papel de disseminadores de alguns motivos tidos como mais representativos.
Estes participam mais ativamente das reunides e viajam a outras comunidades e outros estados
para representar as liderancas em congressos, em tomadas de decisdes ou para fazer
demonstracdes culturais com apresentacdo de toré (porancim) e venda de artesanato. Tal contato
proporciona uma reavaliagdo da politica visual fundada na ornamentacdo corporal que tanto
absorve elementos extraculturais quanto sua forma de apresentacdo. Do mesmo modo vemos
alguns artistas-pintores que praticam o surf nas praias de Olivenca e que se apropriam de marcas
da sociedade ndo-indigena para reproduzir no corpo. Outros representantes comunitdrios e
artistas-pintores absorvem os motivos graficos de outros grupos do sul da Bahia, como os
Pataxé, e de grupos do Xingu, de modo que, nestes ultimos anos, uma mudanga pode ser notada
em relacdo a preferéncia por o que atualmente consideram uma “pintura fechada” em relacdo a
uma “pintura aberta”.

Pintura fechada é um padrdao que preenche grande espagco do corpo sem motivos soltos.
Essa pintura, muito semelhante a dos Kayapo, é utilizada unicamente pelos homens e cobre
grande espaco do corpo, principalmente o térax e as costas. Forma quase uma veste
acompanhando o corte da gola e das mangas com um vazado em forma de “X” mostrando o tom
da pele. O desenho se apresenta todo marcado em preto pela tinta do jenipapo.

Pintura aberta, de modo diferente, € a categoria que criaram para tratar dos motivos
graficos que utilizam soltos ou associados e que utilizavam pelo menos desde a retomada destas
préticas culturais nos anos 90. E utilizado tanto por homens quanto por mulheres e podem
aparecer em diversos lugares do corpo. Entre a pintura aberta podemos classificar as gregas que,
em contraposicdo a pintura fechada que descrevemos a pouco, se apresenta como pintura
estritamente feminina. Esta € um conjunto de linhas em sinuosidade retangular que se agrupam
em paralelas indo dos pulsos até os cotovelos ou ombros e que, segundo entrevistas que
realizamos, é baseada na decoracio das ceramicas Tupi-Guarani. O pensamento € de uma légica
singular: como eram as mulheres que fabricavam a ceramica, logo seus motivos ornamentais sao
motivos femininos.

Tanto a pintura fechada masculina quanto esta pintura aberta feminina foram adotadas a
partir de 2005 e demonstram uma tentativa de se (re) organizar os elementos grafico-pictéricos
em uma categoria de género. Essas apropriagdes, por outro lado, demonstram um impulso maior
frente a busca dos elementos definidores de uma identidade visual baseada na ornamentacio
ceramica dos antigos tupinambds e no trago rigido da pintura indigena masculina dos grupos
tidos como mais desenvolvidos neste aspecto cultural.

Fora isso ainda nao hd separacdes distintivas rigidas entre pinturas femininas e pinturas
masculinas. No mais das vezes hd uma relacdo de ocupacdo do corpo quando os homens tendem
a pintar todo o peitoral e as costas, e, as mulheres, a utilizarem pequenos grafismos nos bracos e
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barriga. Também ndo parece existir nenhuma distin¢cdo entre os simbolos usados na pintura
corporal e os que sdo utilizados nas pecgas artesanais. Sao quase sempre constituidos por linhas
retas que contornam ou transpassam losangos, quadrados ou tridngulos cheios ou vazados. A
pintura em negativo ainda € pouco comum e formas circulares, fitomoérficas e zoomorficas sao
raras, muito embora alguns tupinambds afirmem que os grafismos antigos possuiam a forma de
linhas onduladas relacionadas ao mar.

Entre outras coisas que pudemos notar, ha crescente utilizacdo da grafia TUPINAMBA
sobre o corpo e até mesmo sobre as armas e bordunas que parece uma tentativa explicita de
marcar a procedéncia étnica do individuo, havendo ainda a aplicacdo de formas estilizadas
pinturas de ‘“braceletes” lembrando, pelo simbolo grafico, a auséncia de um objeto cuja
necessidade enquanto adorno corporal perde cada vez mais sentido. Contudo, estes fatos nao
ocorrem isoladamente, sendo notados também em outras sociedade indigenas.

A pintura corporal tupinambd de Olivenca é composta, em sua maior parte, por motivos
graficos tomados, provavelmente, por empréstimos de outros grupos indigenas da Bahia. Em
algumas atividades de campo deparamos com dois destes indios (um Patax6 de Coroa Vermelha
e um Xukuru-Kariri de Alagoas) que trabalhavam com os tupinamba na fabricagdo de artesanato,
quando aproveitavam para trocar experiéncias sobre a ornamenta¢do do corpo, dangas e canticos.

De fato as influéncias desses grupos podem ser notadas em todas esses expressoes,
servindo, no caso da pintura corporal, como uma matriz da qual eles produziram suas variantes
gréficas.

Esses elementos sdo em sua maioria formados por uma estrutura em “X” com o
preenchimento dos espagos com linhas anguladas em 60° de forma semelhante ao “V”. Quando
ndo € assim, aparecem setas ou tridngulos cheios ou vazados nas mesmas posi¢des, sempre se
preservando a estrutura interna. Nas entrevistas realizadas nomearam-lhe “cruzeiro” ou “estrela”,
remetendo com essa denominacgdo ao seu formato. Ja outros entrevistados afirmam tratar ndo de
um significado, mas de um sentido de “unido”, quando este elemento passa a remeter a
centralidade com que sdo dispostas as lancas e bordunas no centro da circunferéncia formada
pelo movimento da danca do porancim.

Em sintese, o natural destas representagcdes gréficas € terem o formato de uma estrutura
interna seguida pela incorporacdo de elementos compositivos ou de outros motivos, de modo a
formar um agrupamento até preencher o espaco do corpo desejado. Um desenho, segundo esse
esquema, pode preencher tanto dreas menores do rosto e das maos quanto o térax ou as costas
através de um estiramento. Neste caso, em seu formato menor, haveria uma tendéncia a simetria
e ao equilibrio estampada na proporcao do quadrado e, no formato maior, uma forte tendéncia
verticalizante causada pelo alongamento das bordas e na adaptacdo dos elementos minimos a
esta estrutura central. Assim, o que era um quadrado vira retangulo e o que era um circulo vira
elipse, mas de modo algum, tais motivos t€m seu sentido diminuido. Por vezes outra estrutura
grafica pode manter-se inalterada na sua amplia¢do sobre uma drea do corpo e ter um elemento
central inserido. Neste caso, também ndo ocorre uma alteragdo do sentido expresso pelo motivo,
este apenas se subdivide em determinadas variantes a fim de causar um melhor impacto estético.

O valor de simbolo e o valor de ornamento se apresentam a todo o momento na poética
ornamental tupinambé de Olivenca. O cardter de embelezamento, centrado numa estetizacdo do
corpo, adquire na pintura um alto nivel quando tais motivos se arranjam no que podemos
denominar de ‘“‘composicdes graficas”. Estas para nds sdo pinturas elaboradas através da
organiza¢do plena dos elementos compositivos com um sentido fortemente estético, de modo a
produzir uma diversificacdo frente aos demais. E uma pintura que geralmente nio se repete,
sendo unica e efémera. Essas pinturas merecem destaque dentro deste corpus gréfico e sdo feitas



UCSAL

UNIVERSIDADE
CATOLICA DO

S3wnete e Desenveluiments Sustentavel SALVADOR.

geralmente sobre as costas e o térax por oferecer um maior campo para a expressao plastica. Por
isso sdo geralmente feitas em pessoas do sexo masculino.

A posi¢do dessas “composi¢Oes graficas” dentro de uma andlise deste corpus tupinamba
nos parece tender mais a uma estetizacdo do corpo que a politica visual identitdria. De fato ha
motivos que seguem uma linha puramente ornamental, hd os que se prestam ao fortalecimento
desta identidade étnico-cultural e hd motivos graficos que obedecem a ambas ordens. O contexto
em que surgem estas representacdes € por isso determinante para sua compreensao. Contudo, ndo
quero criar uma separacdo entre o carater estético e aquele mais ideoldgico, pois ambos
permeiam toda a producgdo gréafico-pictérica da sociedade Tupinambd de Olivenca; o que busco é
demonstrar como estes grafismos podem se ajustar a um determinado contexto através do
ajustamento de seus elementos. Vemos com isso que as expressoes graficas ligadas ao cotidiano
tendem a ser mais bem elaboradas e aquelas que sao utilizadas nos eventos de reivindicacdo
tendem a ser mais padronizadas, a fim de compor uma imagem de grupo.

CONSIDERACOES FINAIS

O corpus gréfico tupinambd expressa um duplo cardter, que se reparte em determinadas
tendéncias motivadas por uma politica inerente ao seu momento histérico enquanto grupo étnico
ressurgido, que busca se afirmar perante a sociedade nacional e no seio das outras comunidades
indigenas. Dessa forma fica evidente o quanto a ornamentacdo corporal tupinamb4 estd sujeita a
ressignificagdes e mudangas de gosto que persistem, de modo dinamico, no didlogo entre a
tradi¢do e a contemporaneidade, explicita no emaranhado de simbolos e materiais repassados
através do contato com a sociedade envolvente.

A pesquisa encontra-se em processo de finalizagdo com a organizacdo e andlise do
corpus grafico segundo a iconografia e a relagao de hibridizac@o cultural com base na identidade
étnica.
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