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Resumo: Neste trabalho, desenvolveremos a andlise da ideologia utilizada na histéria em quadrinhos a
partir da natureza da sua relacdo com a realidade social. Ressalvamos que se trata de uma das
abordagens possiveis, pois os quadrinhos sdo uma expressdo complexa da produgcdo contempordnea.
Além da funcdo de entretenimento e lazer, tém também a funcdo mitica e fabuladora, caracteristica das
obras de ficcdo, e ainda preenchem fungoes estéticas, pois se trata de mais uma linguagem artistica.
Assim, a abordagem que fizemos é a que parte de uma reflexdo acerca da ambigiiidade de toda produgdo
cultural: ao mesmo tempo que serve a consciéncia, serve a alienagdo; tanto leva ao conhecimento como
leva a escamoteacdo da realidade: tanto é criativa como também pode ser paralisadora.
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1. INTRODUCAO

As histérias em quadrinhos — como comunicacio em massa — surgiram na Inglaterra
durante o século XVII. Com o tempo, surgiram novos quadrinhos e publicacdes em outros paises
da Europa e Estados Unidos, concomitante ao aperfeicoamento de certas técnicas de
comparacdo. Contudo, as histérias em quadrinhos eram consideradas uma arte “menor”, sendo
sua maior aceitacdo entre leigos. Aproveitando-se disso, os quadrinhos entravam na vida do
homem comum através do jornal, tomando a forma de “tiras”. Diversas obras reiteram essa
perspectiva, a exemplo de O Mundo das Histérias em Quadrinhos, Histérias em Quadrinhos:
leitura e critica, O que € histéria em quadrinhos?, dentre outras.

Com o surgimento das editoras de histérias em quadrinhos, a sua abordagem temética
sofreu mudancgas, passando a conter, na maioria das vezes, histérias de aventuras. No entanto, a
qualidade, a tematizacdo das revistas parecia inferior as “tiras de jornal”. Era notério que as
revistas precisavam de uma renovacgdo temdtica, buscando um novo enfoque. A primeira saida
encontrada foram as antigas novelas ndo-ilustradas, e o sucesso foi surpreendente.

Este breve relato serve para ilustrar o fato de que, ao inventar as histérias em quadrinhos,
seus criadores ndo imaginavam que iriam despertar tanto interesse nas criancas, adolescentes e
até mesmo em alguns adultos. O autor de quadrinhos, seja ele criador de argumentos e
personagens, ou desenhista, tem um papel decisivo a desempenhar, como os demais artistas: sua
pratica estética da-se em funcdo de uma pratica social determinada. Sua arte, mesmo quando
aparentemente ingénua, jamais serd inocente.

Diante do exposto, desenvolverei a andlise da ideologia utilizada na histéria em
quadrinhos a partir da natureza da sua relacdo com a realidade social. Ressalvamos que se trata
de uma das abordagens possiveis, pois os quadrinhos sdo uma expressdao complexa da produgdo

! Licenciada em Letras com Lingua Estrangeira / Universidade Estadual de Feira de Santana - UEFS. Colaboradora
do Nicleo Interdisciplinar de Estudos e Pesquisas em Filosofia / Universidade Estadual de Feira de Santana [NEF —
UEFS]. dannychagas @ gmail.com.




UCSAL

UNIVERSIDADE
CATOLICA DO

S3wnete e Desenveluiments Sustentavel SALVADOR.

contemporanea. Além da fung¢do de entretenimento e lazer, t€tm também a funcdo mitica e
fabuladora, caracteristica das obras de ficcdo, e ainda preenchem funcdes estéticas, pois se trata
de mais uma linguagem artistica.

Assim, a abordagem que fiz € a que parte de uma reflexdo acerca da ambigiiidade de toda
producdo cultural: a0 mesmo tempo que serve a consciéncia, serve a alienagdo; tanto leva ao
conhecimento como leva a escamoteacdo da realidade: tanto é criativa como também pode ser
paralisadora.

2. CRIACAO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Houve uma época em que o homem primitivo ndo sabia escrever. Desta forma, para
registrar o que via e, talvez, para comunicar-se, ele fazia desenhos nas paredes das cavernas que
habitava. Inicialmente reproduzia as coisas que observava ao seu redor, como os animais e a
natureza. Depois criou simbolos, em geral pequenos sinais ou figuras, com 0s quais procurou
expressar idéias e registrar seu cotidiano. Foram esses “registros”, os desenhos que nos
permitiram conhecer boa parte da histéria e das crengas de nossos ancestrais.

Estudiosos apontam esses registros que nossos antepassados deixaram nas cavernas,
como a origem mais remota das histérias em quadrinhos. Talvez a afirmacdo seja um tanto
exagerada, mas o desenho é, sem ddvida, uma das formas mais primitivas de expressdo utilizada
pelo homem.

Apesar de, desde o tempo das cavernas, o homem ter utilizado desenhos e outros
elementos graficos para retratar suas aventuras € misticismo, pode-se dizer que as formas
precursoras das histérias em quadrinhos surgiram apenas no século passado. Ainda ndo
apresentavam a forma atual, mas estavam muito proximas. As ilustragdes predominavam, e 0s
textos, quando existiam, eram diminutos e apareciam sob cada quadro ou desenho. Em geral,
vinham em forma de prosa ou verso e o didlogo praticamente inexistia.

No principio, os desenhistas desenvolveram as ilustragdes para retratar cenas ou contar
histérias. Muitas vezes, tudo era mostrado em um unico desenho. Em outras, as ilustragcdes
apareciam em seqiiéncia, sem legendas. De qualquer forma, inimeros artistas trabalhavam com
ilustracdes, ora contando histérias, ora ilustrando textos, que foram consideravelmente
difundidas nos livros e na imprensa.

Esse era o contexto em meados do século XIX, época em que se ensaiava, quase
simultaneamente na Europa e nos Estados Unidos, o nascimento da histéria em quadrinhos.

Apesar de varias pessoas serem citadas como autoras das Historias em Quarinhos, a
maioria dos pesquisadores, a exemplo de (BIBE-LUYTEN), convencionaram tomar como marco
inicial para a histdria das histdrias em quadrinhos o aparecimento, em 1894, do YELLOW KID,
criacdo do norte-americano Richard F. Outcault para o New York Word, jornal sensacionalista
de Joseph Pulitzer. Este marco € importante, pois os quadrinhos, que antes eram editados
somente em albuns ou livros, passam a ser divulgados por um veiculo de comunica¢do de massa,
sendo acessiveis a um nimero bem maior de pessoas.

A partir de 1907, os quadrinhos deixam de ser um bloco isolado do contetido do jornal
para ingressar nas paginas internas e aparecer ndo apenas aos domingos, tornando-se uma
presenca cotidiana na vida dos leitores.
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Apesar de a difusdo dos quadrinhos ter sido universal, em cada canto do mundo recebeu
nomes diferentes, afirma (cf. IANNNONE, Leila; IANNONE Roberto). No Estados Unidos é
conhecido como ‘“comic”, que quer dizer comico ou “funnies”, que significa “engracado,
comico”. Na Franca, o nome € “bandes desinées”, por terem comecado, também como “bandes”,
“tiras”. Na Itdlia, chamam-se “fumetti”’, ou seja “fumacinha”, alusdo ao baldozinho, formato
utilizado para exprimir os pensamentos.

Na América Latina, com excecdo do Brasil, pode ser chiste, monito, mufiequito ou
historieta, embora o termo “comics” também seja utilizado. No Brasil, até hoje, prevalece o
nome “gibi”, termo do folclore gaticho correspondente a “neguinho” ou “moleque” e também o
titulo de uma das primeiras revistas do género publicadas no pais.

O surgimento das “tiras” coincide com a explosio da imprensa norte-americana.
Entretanto, a grande difusdo das histérias em quadrinhos foi realmente conseguida gracas ao
esquema dos “syndicates”.

“Sindycates” pode ser traduzido como “agéncia”, termo empregado no jornalismo para
definir as empresas distribuidoras de noticias, hordscopos, histérias em quadrinhos e outras
matérias. Os syndicates surgiram por volta de 1840 para abastecer os jornais rurais norte-
americanos, geralmente de pequeno porte € sem estrutura para produzir seus proprios artigos e
materiais graficos. (IANNONE, 1994, p.44).

Hoje, os “syndicates” atuam no mundo inteiro e sd@o os grandes responsdveis pelo sucesso
das histérias em quadrinhos norte-americanas. Atualmente, além de promover e distribuir as
histérias em quadrinhos, os “syndicates” acumulam outras fun¢des. Cuidam da protecdo dos
direitos autorais dos artistas que representam, bem como dos aspectos mercadoldgicos
envolvidos no processo, por exemplo, o combate a concorréncia.

Paralelamente, para evitar problemas com leitores e autoridades, as agéncias procuram
garantir uma certa “qualidade” aos quadrinhos que distribuem. Isso significa, em muitos casos,
realizar uma espécie de censura prévia, impedindo que determinados trabalhos cheguem ao
publico. Por esses motivos, em muitos paises o lancamento de novos cartunistas e quadrinistas
esbarram em sérios obstdculos. Em geral, os editores locais acabam preferindo as séries ja
consagradas, normalmente adquiridas a um custo bem menor que 0s nacionais € sem correr
grandes riscos.

De qualquer forma, é dificil concorrer com os “syndicates”. As vezes, algum artista
independente ou grupo tenta fazé-lo, mas raramente obtém sucesso. Além de serem necessarios
altos investimentos, as técnicas de comercializagdo dos “syndicates” t€ém sido muito agressivas,
gerando milhdes de ddélares em faturamento anual. (JANNONE, 1994, p.45). Contudo, temos o
exemplo do desenhista Mauricio de Souza, que conseguiu criar sua propria agéncia, a Mauricio
de Souza Producdes, e distribuiu seus trabalhos em vdrios paises.

Assim, a influéncia e a tradicdo das séries estrangeiras aliadas a pressao mercadolédgica
dos “syndicates” sdo, em grande parte, as responsdveis pelo desestimulo aos quadrinhos
nacionais. Infelizmente, além das questdes relativas aos custos e a distribuicao, muitas vezes a
producdo brasileira se vé as voltas com a falta de estrutura, profissionalismo e, sobretudo, apoio
das nossas autoridades.
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3. IDEOLOGIA NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

O desenvolvimento das ciéncias da comunicacdo e dos estudos culturais das udltimas
décadas do século XX fez com que as histérias em quadrinhos passassem a ter um novo status de
aceitacdo por parte de educadores e intelectuais. Assim, sua atual condi¢do é a de importante
instrumento educacional, altamente difundido em publicac¢des especializadas em educagdo. Até
mesmo nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) encontramos recomendacdes para a
utilizacdo das histérias em quadrinhos em sala de aula.

Ainda no campo académico, podemos destacar vdrias pesquisas abordando os
personagens das histérias em quadrinhos e suas aventuras: Histéria e Religido, sao alguns dos
campos do conhecimento que apresentam um razodvel nimero de publicacdes de teses de
mestrado e doutorado utilizando as histérias em quadrinhos como pano de fundo para debater os
mais variados assuntos. Muitos autores destacam, inclusive, que nessas histdrias ha a presenca de
valores implicitos que vao muito além do valor de entretenimento.

Arruda e Martins (1993, p.46) dizem que alguns autores como Dorffman” e Matellard®
denunciam a ideologia subjacente aos quadrinhos, na medida em que confirmam os valores da
classe dominante, escamoteiam os conflitos, transmitem uma visao deformada do trabalho e
levam a passividade politica. Ora, considerando-se que as histérias em quadrinhos estdo
impregnadas de ideologia cumpre questionar: o que € ideologia?

Para Marx, ideologia é um conceito pejorativo, um conceito critico que implica ilusdo, ou
se refere a consciéncia deformada da realidade que se d4 através da ideologia dominante: as
idéias das classes dominantes sdo as ideologias dominantes na sociedade”. (MARX apud
LOWY, 2000, p.19). Para Karl Mannheim®, entretanto, ideologia € o conjunto das concepcdes,
idéias, representacdes, teorias, que se orientam para a estabilizacdo, legitimagao ou reproducao,
da ordem estabelecida. Sdo todas aquelas doutrinas que tém um certo cardter conservador no

2 Pesquisador chileno Ariel Dorfman, co-autor do mitico livro Para Ler o Pato Donald (langcado no Brasil em 1974
pela Paz & Terra) junto com Armand Mattelart, onde se realiza uma forte critica do imperialismo cultural.
(Disponivel em: http://universohq.com/quadrinhos/2004/n20102004.Acessado em 20/11/2006).

3 Nasceu na Bélgica em 1936. Formou-se em Direito e Ciéncia Politica pela Universidade de Lovaine e, mais tarde,
estudou demografia em Paris. Ao concluir os estudos, recebe uma designacdo do Vaticano para realizar estudos
sobre politica de populagdo. Em 1962 viaja para o Chile a fim de lecionar na Universidade Catdlica, onde casa-se
com Michele e rebela-se contra as politicas de planejamento familiar da igreja, aproximando-se da comunicacio
como campo de difusdo da inovacdo. Ao lado de sua companheira e de Chonchol Jacques funda o Centro de Estudos
da Realidade Nacional, cujos Cuadernos de la Realidad Nacional terdo participagdo fundamental no
desenvolvimento das idéias politicas que servem de lastro para a chegada de Salvador Allende ao poder. E também
no ambiente do centro que Mattelart publica, em 1972, sua obra mais conhecida - Para Ler o Pato Donald -, escrita
em parceria com Ariel Dorffman, que torna-se um marco na luta antiimperialista da América Latina e um best-seller
entre os académicos adeptos ao estruturalismo da teoria social critica. Com a queda do governo Allende, Armand e
Michele retornam a Franca, onde ele passa a lecionar em Paris VII no final da década de 70. E banido pela onda
conservadora e retorna com a ascensido de Mitterand, desta vez em Paris VIII, onde leciona até hoje. (Disponivel
em: http://fsm2005.rits.org.br. Acessado em 20/11/2006).

* Sociblogo alemdo de origem hiingara nasceu em Budapeste, 27 de margode 1893 e morreu em Londres, 9 de
Janeiro de1947. Iniciou seus estudos de filosofia e sociologia em Budapeste participando de um grupo de estudos
coordenado por Georg Lukdsc. Estudou também em Berlin, onde ouviu as prelecdes de Georg Simmel em Paris.
EmHeildelberg, onde Mannheim foi aluno do sociélogo Alfred Weber, irmdo de Max Weber, tornou-se privatdozent
a partir de 1926. Foi professor extraordindrio de sociologia em Frankfurt a partir de1930. Em 1933, com a ascensao
do nazismo Mannheim deixou a Alemanha para tornar-se professor da London School of Economics. (Disponivel
em: http://pt.wikipedia.org/wiki/karl _mannheim. Acessado em: 02/12/2006).
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sentido amplo da palavra, isto €, consciente ou inconscientemente, voluntiria ou
involuntariamente, servem a manutencdo da ordem estabelecida. (MANNHEIM apud LOWY,
2000, p.13).

Assim, tomando como base alguns dos conceitos de ideologia citados relatarei alguns
temas que sdo abordados nas histérias em quadrinhos, visto que, se encarados de uma maneira
mais critica, percebe-se que nas paginas das histérias em quadrinhos estdo explicita ou
implicitamente contidos todos os preconceitos, reacdes € imagens em relacdo ao corpo que a
inddstria cultural produz e que circulam na sociedade.

Marilena Chaui (1997, p.174) acrescenta que “a funcdo principal da ideologia € ocultar e
dissimular as divisdes sociais e politicas, dar-lhes a aparéncia de indivisdo’ e de diferencas
naturais® entre os seres humanos”. A producio ideoldgica da ilusdo social tem como finalidade
fazer com que todas as classes aceitem as condi¢des em que vivem, julgando-as naturais,
normais e corretas, justas, sem pretender transforma-las ou conhecé-las realmente, sem levar em
conta que hd uma contradi¢do profunda entre as condi¢des reais em que vivemos e as idéias.

Chaui (1997, p.176) afirma que a ideologia se assemelha ao inconsciente freudiano, e que
ha pelo menos trés semelhangas essenciais entre eles: o fato de adotarmos crengas, opinides,
idéias sem saber de onde vieram, sem pensar em suas causas € motivos, sem avaliar se sdo ou
ndo coerentes e verdadeiras; ideologia e inconsciente operam através do imagindrio (as
representacOes e regras saidas da experiéncia imediata) e do siléncio, realizando-se indiretamente
perante a consciéncia. A ideologia precisa das idéias-imagens, da inversdo de causas e efeitos, do
siléncio para manifestar-se os interesses da classe dominante e escondé-los como interesses de
uma Unica classe social. A ideologia nao € o resultado de uma vontade deliberada de uma classe
social para enganar a sociedade, mas € o efeito necessario da existéncia social da exploragdo, € a
interpretacdo imagindria da sociedade do ponto de vista de uma tnica classe social.

Segundo Guedes e Oliveira, o corpo retratado nas histérias em quadrinhos, tanto o corpo
feminino quanto o masculino, € aquele corpo idealizado pela industria do exercicio, a industria
dos remédios e cirurgias plasticas e pelos meios de comunicagdo: o “corpo perfeito”, “belo”,
musculoso, o corpo jovem, e, numa relacdo de alteridade, o corpo obeso, 0 corpo magro € o
corpo idoso.

As implicagdes sociais que essas imagens trazem consigo, tracando um paralelo entre o
mundo idealizado nas paginas dos quadrinhos € o mundo real, denunciam as desigualdades e
preconceitos presentes em ambas as esferas dessa alteridade de maneira crua e direta.

Sdo exemplares para essa questdo, as historias do Superman, o qual, em sua identidade
Clark Kent, € um respeitado jornalista. Em contrapartida seu fiel parceiro Jimmy Olsen, apds
vérios fracassos profissionais, continua sendo o fotdgrafo que € “esculachado” pelo seu chefe
Perry White; percebe-se, neste caso especificamente, que enquanto Clark Kent ascendeu
socialmente através dos anos (o qual ganhou prémio Pullitzer nos quadrinhos), 0 mesmo nao
ocorre com seu parceiro de longa data.

> Indivisdo: apesar da divisdo social das classes, somos levados a crer que somos todos iguais porque participamos
da idéia de “humanidade”, ou da idéia de “nacdo” e “pdtria”, ou da idéia de “raga”. (CHAUI, 1997, p.174).

® Diferengas naturais: somos levados a crer que as desigualdades sociais, econdmicas e politicas ndo sdo produzidas
pela divisdo social de classes, mas por diferencas individuais dos talentos e das capacidades, da inteligéncia, da
forca de vontade maior ou menor. (CHAUI, 1997, p.174).
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Nos quadrinhos, portanto, existe uma forte relacdo entre valores morais e imagem do
corpo: o corpo forte e belo, por exemplo, é pré-requisito e sempre estd associado a um caréter
irrepreensivel; em contrapartida, o corpo fraco e feio vem associado a um caréter duvidoso.

4. AXIOLOGIA E HISTORIAS EM QUADRINHOS

O mundo dos quadrinhos representa “expressdes das mudancas sociais” (VIANA, 2005,
p-37). O processo de burocratizacao e mercantiliza¢do das relagdes sociais, uma determinacio do
capitalismo, cria a necessidade, através da fantasia, de superar a prisdo que se tornou a vida
social e conquistar uma liberdade imagindria para compensar a falta de liberdade real (VIANA,
2005, p.41).

Os herdis e super-herdis, nesse contexto, mant€ém uma relacdo intima com os valores
dominantes. Nesse sentido, acreditamos que uma das principais contribui¢des acerca do sentido
axioldgico presente nas histérias em quadrinhos, se mostra no pensamento de Nildo Viana.

Para Nildo Viana (2005, p.50), numa visdo dialética, o conceito de axiologia contribui
profundamente para o esclarecimento de algumas dudvidas, provenientes de distor¢des criadas
pelos positivistas acerca da utilizagao do conceito de “ideologia”.

Karl Marx ao tratar a “ideologia” se referia a falsa consciéncia sistematizada a partir da
acdo da classe dominante sobre as classes dominadas. Porém, esse conceito foi deixando de
corresponder a realidade e isso fez os estudiosos dos quadrinhos utilizarem o conceito de
“ideologia” para expressar os valores culturais que as histérias em quadrinhos reproduziam.

O termo “‘valor cultural”, por sua vez, ndo consegue explicar as determinag¢des intrinsecas
nessas producdes, porque € preciso especificar qual valor estdo tratando. Dai a contribuicao de
Viana para os estudos concernentes a “axiologia”, visto que esses valores podem ser expressos
de forma correspondente a sua especificidade, ou seja, como valor proveniente da cultura
dominante e, portanto, como padrao dominante.

Para Joao Bosco da Encarnagdo, Axiologia diz respeito a valoracdo do ponto de vista
ético ou moral e diz sempre respeito a condutas. Contudo, uma das dificuldades da axiologia ou
teoria dos valores estd no fato de que suas diversas escolas ainda ndo estdo de acordo, e nio
empreenderam um trabalho de equipe, visando a uma sintese construtiva. Em segundo lugar, a
dificuldade da conceituacdo estd no fato de que a sintese deve abranger todos os valores e estes,
por sua vez, apresentam uma imensa dispersdo: a honra, o belo, o dever, o direito etc. A
defini¢do de valor deve ser de tal ordem que convenha a todas essas categorias axioldgicas.

Diante disto, conceitua-se valor, primeiramente, como a “nao diferenca” de alguma coisa
para um sujeito ou uma consciéncia motivada ou incentivada. Em segundo lugar, como uma
relagcdo, um produto entre o sujeito dotado de uma necessidade qualquer e um objeto que possua
uma qualidade ou possibilidade real de satisfazé-lo.

O aspecto axioldgico, fundado numa determinada configuracdo dos valores dominantes,
exerce influéncia sobre os leitores, mas em grau muito menor do que se pensa, pois a atencdo do
leitor fica mais presa nos detalhes da narrativa que expressam o seu cardter axiolégico em
detrimento dos aspectos fantdsticos da histéria (os combates, a luta pelo poder, os tipos de
poderes, os mundos estranhos e maravilhosos, etc). Existe, sem divida, alguns exemplos
axioldgicos, pois a luta pelo poder e os combates muitas vezes expressam desejos de liberdade e
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a luta contra a opress@o, mas outras vezes temos apenas a reproducdo da competicao, sendo uma
sociedade essencialmente competitiva.

Os aspectos axioldgicos da superaventura, e das histérias em quadrinhos em geral, é
palco de uma disputa politica intensa e isto € tdo verdadeiro que a intervencdo do Estado neste
tipo de producdo, visando manter a “moral” e os bons costumes, produziu uma extensa
legislagdo restritiva a respeito.

Vidal também diz que o homem, como tnico ser vivente na terra capaz de emitir juizo de
valor, valora as coisas que lhe rodeia. Naturalmente, a capacidade intelectual ou evolutiva do
Homo Sapiens lhe facilitou ser mais agudo na percepcao, incorporacdo e geracdo de novos
valores em harmonia com o contexto social no qual se encontra imerso.

Assim, os valores constituem um fendmeno complexo e multifacetado que guarda
intrinsecamente todas as esferas da vida humana vinculada ao seu mundo social e histérico, a
subjetividade das pessoas e ao inter-relacionamento institucional, em que a familia se constitui
no ambiente primeiro onde os valores tem seu principal apoio (CORZO, 2001).

Como indica a axiologia, a aceitagdo ou ndo, a apreciacdo ou, em suma, a avaliacdo de
qualquer objeto, toma o valor como critério subjetivo, intersubjetivo ou objetivo de avaliacao.
Sendo assim, o valor como critério de avaliacio de um objeto vai refletindo, do ponto de vista
ideal, a convergéncia das tendéncias histdricas, sendo esta a razao pela qual os valores ou, pelo
menos, a escala de suas aplicacdes preferenciais, mudam com tempo € no espaco em
conformidade com a constituicdo cultural.

Outro aspecto, do ponto de vista cultural, € que os valores tém apresentado uma forma de
manifestacdo bipolar e, assim, comportam, na percep¢do de cada sociedade, componentes
positivos e negativos: éticos/antiéticos, justos/injustos, honestos/desonestos.

Compreende-se, assim, que os valores humanos, como ingredientes bdsicos de uma
cultura, mudam em conformidade com a idiossincrasia politica do Estado ou da sociedade que os
produzem. Essa constatacdo pode ser entendida, por exemplo, a partir da consideracdo das
diferentes concepgdes acerca do conceito da Justica, discutidas no didlogo entre Polemarco e
Céfalo por Platdo em “A Republica”. Muitos ingredientes dessa discussdo, acrescidos de outros
aspectos surgidos ao longo dos tempos, continuam, até o presente, a ser objeto de uma continua
reflexdo e revisdo, e a razdo disso € que a justica, como valor vivo, acompanha as evolugdes
gnosioldgicas, filoséficas e sociologicas do homem.

5. CONSIDERACOES FINAIS

As histdrias em quadrinhos receberam um tratamento diferente daquele dirigido a ciéncia
evidenciando o cardter lidico, o lazer, etc..., e na atualidade vem ganhando espaco nas
prateleiras escolares e mesmo como leitura indispensdvel em colos familiares. A partir destas
histdrias veio se sistematizando uma consciéncia de que desempenham um papel fundamental na
constituicdo e formagdo do individuo. Os profissionais da pedagogia que o digam com mais
afinidade, por estarem engajados nesta crenca, uma vez que, em grande maioria, utilizam das
histérias em quadrinhos como meio de estimular seus alunos a leitura. Com a mercantilizagdo e
burocratizagdo das histérias em quadrinhos ocorre uma distribuicdo em massa, e
concomitantemente a massificacdo das histérias em quadrinhos, a idéia de que representam um
poco de positividade foi se formando e, por sua massificada distribuicio na sociedade,
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despertaram aten¢do, até mesmo de estudiosos, emergindo dai, inimeras andlises e discussdes
derivadas destas historias.

Analisar as histérias em quadrinhos chega a despertar, em um sentido de levar alguns a
pensar que nada poderia ser falado de forma sistemadtica destes ‘“gibis”, pelo simples fato de
serem direcionados a criancas € jovens € ndo conter nenhum conteddo que possa ser levado a
sério. Percebemos que estd contida ai uma idéia paternalista e coercitiva, a crenga de que os
adultos representam a seriedade. Esse € um valor propagado nas relagdes sociais de classe. Por
outro lado, quando se fala em seriedade fazemos referéncia a um conteido que seja utilizado
como material informativo ou mesmo de orientagdo sobre questdes que envolvem o individuo na
sociedade. Apesar de as histérias em quadrinhos serem interpretadas desta maneira, enquanto
criacdes do homem e elemento presente na sociedade, as histérias em quadrinhos representam
um instrumento fundamental para a configuracdo e estruturacdo da sociedade nos moldes
desejados pelos capitalistas.

As histérias em quadrinhos, que em seu alvor tinham como caracteristica a comicidade,
passam a se distinguir pela seriedade. Nesse sentido podemos citar a altivez presente na mudanga
de contetudo das préprias histérias, que ndo € uma mudanca que ocorre por si s6, de forma
independente do contexto social, mas, uma mudanca conseqiiente do processo de
desenvolvimento do regime de acumulagdo capitalista. Estd aqui, em se tratando de sua relagao
com a sociedade, o cardter fundamentalmente sério dessas histdrias, pois, sua existéncia tem
finalidades bem definidas, para agirem politicamente na configuracdo e reproducio das relagoes
sociais.

Por outro lado, se vé a seriedade sendo expressa na prépria mudanga formal na
apresentacdo de seus personagens. Essa mudancga pode ser notada a partir do conhecimento das
etapas histéricas em que foi passando as histérias em quadrinhos. No inicio, como foi citado
anteriormente, as histdrias eram contadas em tiras de jornais e ndo permitia o seu desenrolar em
periodos longos. Nesse primeiro periodo, final do século XIX e inicio do século XX, as histdrias
eram curtas e tinham um cariter voltado para a comicidade, baseadas em figuras caricaturais.
Portanto, a razao de ser das mudancas ocorridas nas histérias em quadrinhos estd no
desenvolvimento do capitalismo, o qual, segundo Viana, “provoca uma valoragdo cada vez maior
do individuo”; e “o individualismo é uma das idéias-for¢a da ideologia dominante e das
construgdes ficticias da classe dominante” (VIANA, 2005, p.22).

Nesta variedade de leituras em quadrinhos podemos, entao, encontrar uma variedade de
historias. Essa variedade traz conseqiiéncias para a 6tica da sociedade em relacdo as historias em
quadrinhos. Diante desta vasta producdo trabalhamos questdes ideoldgicas, axioldgicas e sobre
valores que estdo presentes nas historias em quadrinhos.

Por exemplo, os herdis e super-herdis s@o utilizados como estratégias politicas pelos
paises mais desenvolvidos economicamente envolvidos em conflitos e disputas politicas e
econOmicas, e isso pode ser facilmente notado no envolvimento dos personagens com a guerra,
demarcando esse cardter politico. Essa relacdo das histérias em quadrinhos com o contexto social
em que foram criadas, é fundamental para entender a configuracdo de tais histérias. A maioria
dos tedricos dos quadrinhos toma as histérias como algo dotado de fim em si mesmo, isto é,
consideram que as histérias mudam a si préprias como se elas fossem dotadas de vida e
pudessem escolher o caminho a seguir. Nao interpretam as histérias em quadrinhos como sendo
produtos e criagdes do proprio homem.

O mundo dos quadrinhos, portanto, sdo “expressdes das mudangas sociais” (VIANA,
2005, p.27). O processo de burocratizacio e mercantilizacdo das relagdes sociais, uma
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determina¢do do capitalismo, cria a necessidade, através da fantasia, de superar prisdo que se
tornou a vida social e conquistar uma liberdade imagindria para compensar a falta de liberdade
real. Os herdis e super-herdis, nesse contexto, mantém uma relacdo intima com os valores
dominantes.

Portanto, quando a arte influi e atua no ambiente social e vivencial das pessoas
interagindo em seu cotidiano, em sua politica, em sua relacdo com a natureza exigindo um
posicionamento do sujeito, ela atinge sua plenitude artistica (e social). Esse € o aspecto
fundamental da Arte na sociedade (e da ideologia na Arte): onde estd o trabalho do homem, a sua
criatividade, af estd a producao e a reproducgdo da ideologia.

Diante do exposto, torna-se imperativo ressaltar que tais histérias ndo podem ser
encaradas como “inofensivas”, elas podem exercer, € em alguns casos exercem, o papel de
mantenedoras de determinadas imagens. Este meio de comunicacdo de massa, que vem
crescendo dia-a-dia no mundo inteiro, com tiragens cada vez maiores, atingindo um nimero cada
vez maior de consumidores, necessita ser encarado com certas reservas, sobretudo nos ambientes
escolares. Acreditamos que se faz necessario, no caso de professores, um contato mais constante
com esse tipo de literatura, preocupando-se em conhecer o que representa, o que fomenta e a
quem ou ao que serve; um exemplo deste fato € a constatacdo de que todos aqueles preconceitos
referentes ao corpo existente na sociedade estdo presentes e sdo reforcados, explicita ou
implicitamente, nas paginas dos “comics”.
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