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LITERATURAS AFRICANAS DE LINGUA PORTUGUESA: NA
BERLINDA DA CRITICA ACADEMICA
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Resumo: O presente trabalho é fruto de uma das inquietacdes do projeto pesquisa intitulado
“Das vantagens e utilidade de se estudar a Africa vivendo no Brasil: Alda Lara e a Biblioteca de
Literatura Angolana (Maianga, 2004)”, vinculado ao projeto maior “Culturas em lingua
portuguesa, transnacionalidade e embates pos-coloniais: iniciativas editoriais de circulacdo da
culturas africana no Brasil em tempos globalizados ma non troppo... I- Biblioteca de Literatura
Angolana (MAIANGA)”, orientado pela prof* Dr® Maria de Fdtima Maia Ribeiro. Nele,
pretende-se discutir, a luz da obra poética da escritora angolana Alda Lara, a maneira como a
critica académica tem se posicionado com relacdo as literaturas africanas, a partir da
imposicdo de determinados conceitos, estabelecidos em favor da hegemonia ocidental e em
detrimento das producoes culturais africanas. Além disso, pretende-se ressaltar o modo como as
literaturas africanas tém subvertido as formas de enquadramento ocidentais e/ou africanistas.

Palavras-chave: Literaturas africanas de lingua portuguesa; Critica académica; Estratégias de
legitimacao

Primeiramente, gostaria de problematizar o discurso da africanidade que vem sendo
sustentado, inclusive, por alguns estudiosos de origem africana, considerando a problemética que
envolve o termo, atualmente, dividindo opinides inclusive dos especialistas no assunto. Nao se
pretende aqui dar conta da discuss@o sobre o conceito de “africanidade”, mas apenas, apontar o
consideravel perigo que o uso demasiado do termo pode representar, quando manipulado a favor
das ideologias ocidentais e africanistas, centradas na hierarquizacdo das culturas. Torna-se
necessario lembrar que em determinadas situacdes a idéia de “africanidade” pode operar como
um recurso de defesa por parte das culturas africanas, no sentido da luta pelo reconhecimento e
legitimacdo de seus bens culturais no cendrio mundial. Entretanto, nao se pode descuidar de que
por trds dessas iniciativas de homogeneizacdo cultural encontram-se, subliminarmente, os
resquicios das formulacdes coloniais e imperialistas de dominacdo, que através do discurso
epistemoldgico e critico determinam o que vem a ser “uma identidade africana auténtica”, e o
que pode ou ndo figurar na produgdo literaria dos escritores africanos, para que estes sejam
também considerados como auténticos. Quanto a isso, Mia Couto em “Que Africa escreve o
escritor africano?” discute, brilhantemente, o papel do escritor africano na contemporaneidade e
as deficiéncias desses discursos particularistas que, na maioria das vezes, acabam por rotular as
produgdes literdrias africanas, correspondendo as iniciativas de desvalorizacdo dessas produgdes
por parte das nacOes hegemonicas:

O nosso papel € o de criarmos os pressupostos de um pensamento mais nosso,
para que a avaliacdo de nosso lugar e do nosso tempo deixe de ser feita a partir
de categorias criadas por outros. E passamos a interrogar aquilo que nos parece
natural e inquestiondvel: conceitos como os direitos humanos, a democracia, a
africanidade. E esta nossa relacdo com Africa que eu gostaria de aqui interrogar.
Porque essa africanidade erguida como uma identidade tem sido objecto de
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sucessivas mistificacdes (COUTO, 2005. p.59-60).

Ante o exposto, pode-se inferir que as “categorias criadas pelos outros” citadas por Mia
Couto, sdo aquelas produzidas pelas teorias criticas atreladas ao pensamento hegemonico, a fim
de controlar e autorizar o que deve e o que ndo deve ser considerado local/universal,
original/cépia, tradicional/moderno, nas literaturas africanas, como também se quisermos
estender as demais produgdes culturais do chamado Terceiro Mundo. Em O entre-lugar do
discurso latino-americano, Silviano Santiago discute o modo como os sentidos desses
binarismos foram construidos e impostos as culturas dos paises periféricos como algo imanente
da tradi¢do ocidental, através de ideologias baseadas na “superioridade” das nacdes européias.
Dentre eles, vale destacar os conceitos de originalidade e universalidade, os quais favoreceram a
instituicdo do canone universal e, conseqiientemente, a imposi¢cdo de uma idéia de estética
desvinculada das realidades sécio-culturais, como um modelo a ser seguido pelas demais
culturas. Nao se pode ignorar que sob estas iniciativas de enquadramento — a exemplo do canone
e do conceito de africanidade — nas quais predominam a hierarquiza¢do e a homogeneizagao das
culturas, subjazem, principalmente, a prepoténcia e arrogancia dos discursos criticos
eurocéntricos, produzidos pelo ocidente. Entretanto, € necessario lembrar que esses niao sao os
Ginicos responsdveis pelas imagens mistificadas que temos de Africa, mas, também grande parte
dos discursos africanistas que visam dar conta da totalidade do continente africano, como alerta
Appiah em “A invencio da Africa”, ao problematizar o discurso de Crummel, padre afro-
americano com formagao européia:

A Africa de Crummel é a pétria da raca negra, e seu direito de agir dentro dela,
falar por ela e arquitetar seu futuro decorria — na concep¢do do autor — do fato
dele também ser negro. Mais do que isso, Crummel sustentava que havia um
destino comum para os povos da Africa — pelo que devemos entender sempre o
povo negro —, ndo porque eles compartilhassem de uma ecologia comum, nem
porque tivessem uma experi€éncia histérica comum ou enfrentassem uma
ameaca comum da Europa imperial, mas porque pertencessem a essa tnica raca.
Para ele, o que tornava a Africa unitdria era ela ser a patria dos negros, assim
como a Inglaterra era a patria dos anglo-saxdes, ou a Alemanha, a dos teutdes.
(APPIAH, 1997, p.22)

Nessa releitura que Appiah faz do discurso de Crummel, € possivel perceber de imediato
a tentativa de apagamento das diferencas dentro do conjunto das culturas africanas. E a Africa
homogeneizada pelo discurso da raga, discurso este que fundou a ideologia pan-africanista e
prevé a diferenciacdao dos povos africanos das demais civilizagdes, como se nao houvesse trocas
culturais, e pontos de aproximagdo entre eles e os demais: europeus, asidticos ou latino-
americanos. E a busca incessante por uma unidade dentro do continente africano, através da
constituicdo de uma identidade unica e coesa, como se esta fosse inteiramente possivel e até
mesmo necessdria. Longe de aqui estabelecer se € correta ou ndo a afirmacdo dessa identidade
unica como estratégia de defesa, um dos perigos de leva-la a risca, € justamente, a possibilidade
de uma apropriacao indevida desse discurso por parte do pensamento hegemdnico, sob a forma
do discurso critico. E o que acontece no caso das literaturas africanas quando se cobra do escritor
africano o certificado de sua “africanidade”, para que entdo sua produgdo seja aceita como
legitima. Dai tanto Appiah quanto Mia Couto defendem a necessidade de se pensar a Africa
enquanto um continente diversificado, resultado dos processos de hibridizacdo — afinal, “nao
existe pureza quando se fala da espécie humana” (COUTO, 2005. p.60), e que a tentativa de
criacdo de uma identidade unica para qualquer nacdo, ou para um continente como no caso, ¢
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extremamente redutora, e aniquiladora das diferencas. Além disso, como Mia Couto sustenta,
essa busca insistente pelo que é genuino, puro, e tradicional em Africa, tem sido uma das causas
do olhar de desconfianga com que sdo vitimas as literaturas africanas no restante do mundo,
afinal, ndo se cobra de um espanhol, por exemplo, seu certificado de “espanholidade”. Desse
modo ndo cabe a critica académica julgar o que pode ser considerada como uma literatura
angolana ou mocambicana auténtica, nem muito menos o que deve ser visto como tematica
propria dentro das literaturas africanas, de modo geral.

Na poesia de Alda Lara, por exemplo, encontramos vdrias referéncias a temdtica da
guerra, quando a autora descreve a dor e a opressao por que passou Angola no periodo colonial,
e que se faz presente na maioria dos textos produzidos pelos escritores angolanos tanto no
periodo da pré-independéncia, quanto no pdés-independente - embora a poetiza ndo o tenha
vivido - e como podemos ver no poema ‘“Momento” nos fragmentos abaixo:

Nos olhos dos fuzilados
dos sete corpos tombados
de borco, no chdo impuro,
eis!

...sete mdes solucando...

Nas faces dos fuzilados,
nas sete faces torcidas

de espanto ainda, e receio...
sete noivas implorando...

E do ventre de além-mundo,
sete criangas gritando

na boca dos fuzilados...

sete criangas gritando

ecos de dor e rentncia

pela vida que nao veio...

Poderiamos supor, tal como parte da critica académica prescreve, que se trata de um texto
proprio da escrita angolana — pais que sé alcanca a libertagdo politica em 1975 —, e que a
escritora, sendo alguém que compds sua obra no periodo da pré-independéncia, traz para cena as
demandas da sociedade em que vive, a exemplo dos terrores da guerra. Assim, poderiamos
tachar esta mesma escrita como panfletéria, local, e sua produtora como sendo incapaz de se
desprender de sua propria realidade. Entretanto, onde estd no texto esta etiqueta? Nao
poderiamos relacionar a descri¢do no poema, do estado de dor e de violéncia por que passaram e
passam as vitimas da guerra, com qualquer outra época, em qualquer outro lugar?

Segundo Inocéncia Mata em “Even Cruzoe needs a Friday* os limites dos sentidos da
dicotomia local / global nas literaturas africanas”, o preconceito que ainda se tem com relacdo a
producdo literdria africana, incluindo o rétulo dado a esta como sendo local, panfletdria e sem
valor estético, decorre do fato de grande parte da critica académica ocidental desconhecer a
realidade da producdo artistica africana, e ainda assim atribuir-se uma autoridade indiscutivel
para tratar do assunto, mas nio apenas isso. Para a autora, esta realidade € fruto de uma espécie
de resquicio da coloniza¢do, e do imperialismo com que as nagdes hegemoOnicas sempre
subjugaram os povos terceiro-mundistas, que atualmente encontra-se restaurado sob a forma de
discursos e pelas mediagdes do antigo centro metropolitano:
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Assim, julgo que essa critica, de base ostensivamente eurocéntrica e inten¢do
hierarquizante, que parece obedecer a uma ldégica globalizante, mas também
cumprindo interesses de grupo, decorre do facto de muita critica da literatura
africana se fazer, ainda, por via de mediacdes do “centro”. Em rigor, este
continua a funcionar como centro metropolitano”, ao qual convém a rarefac¢do
(ou desvanecimento) do real histérico e a desconsideragdo do factor identitério,
divisa da literatura “sem fronteiras”, que se propde a dissolucdo da diversidade
cultural- que é, diz-se, realidade pds-moderna e pds-colonial. (MATA, 2005. p.
13).

Inocéncia Mata vé nessa critica produzida ndao apenas em Portugal, mais do que um meio
de divulgacdo de determinados autores e obras, mas uma espécie de reproducao das estruturas de
controle e dominacdo criadas pelos sistemas colonialista e imperialista, e neste ponto dialoga
com Said, que em “Territérios Sobrepostos, Histérias Entrelacadas” afirma: “os cruzamentos
entre cultura e imperialismo sdo irresistiveis” (SAID, 1995, p. 37). Assim, considerando a
situacdo pds-moderna, ja ndo se podem desprezar as relagdes entre literatura e histéria, nem os
modos com os quais os projetos de dominag¢do encontram-se perpetuados através de praticas,
discursos e da imposicdo de certas “verdades absolutas”. Pela mesma maneira, diante do
processo da globalizacdo, ja ndo cabe a critica especializada estabelecer uma separacao rigida
entre o local e o universal em quaisquer produgdes literdrias, tendo em vista que neste processo
ha uma demanda pelo direito a identidades que se afirmem em diferenca contituindo-se através
de negociacOes dentro do sistema nacional. Isto inclui o estabelecimento de redes de
identificacdo com as demais culturas, que pela dinamica de significacdo simbdlica podem fazer o
local gerar o universal.

Na obra de Alda Lara também se verificam temas como o da oralidade, da ancestralidade,
como se pode ver nos fragmentos do poema “Noite”:

Noites africanas tenebrosas...
Povoadas de fantasmas e de medos,
Povoadas das histérias de feiticeiros
Que as amas-secas pretas,
Contavam aos meninos brancos....

Entretanto, sendo Alda Lara uma escritora que viveu entre margens, ou seja, entre a
formacao cultural angolana (pois, era natural de Benguela) e a formacdo portuguesa (estudou
medicina em Coimbra, onde viveu a maior parte da vida), e conforme a leitura que se pode fazer
da sua producdo poética, pode-se dizer que ela ndo se limitou em seguir por uma tUnica vertente
temadtica. Sua obra € bastante diversificada, tendo inclusive a presen¢a marcante da sua relacao
com a cultura portuguesa, a qual a escritora ndo fez questdo de negligenciar, como se verifica em
“A Coimbra”:

Minha cidade eterna e resumida,
Como um sonho embrulhado

Em névoa branca... E adormecida.
Por outro sonho que a saudade quis
E que nio sei agora

0 que este engano diz

Ja no primeiro verso pode-se perceber que a poetiza confirma a sua ligacdo com a cidade
de Coimbra, ou até mais que isso a certeza de que a cidade a pertence definitivamente. E como
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se a nocao de pertencimento a Coimbra permanecesse viva dentro dela, apesar de “adormecida”,
por conta desse “outro sonho que a saudade quis”, qual seja, o desejo de regressar a Angola, sua
terra natal, e assim contribuir para reconstrucdo do pais. E o convivio, e por vezes a mescla, de
elementos da angolanidade com elementos da cultura portuguesa, como também o hibridismo
das tradicdes culturais africanas com aspectos da modernidade, que vdo compor a obra nao
apenas de Alda Lara, mas, também, de diversos escritores africanos. E o caso de Mia Couto, que
sendo mog¢ambicano tem uma produgdo literdria também marcada por trocas culturais. E sobre
isso, ele nos diz:

Os intelectuais africanos ndo t€m que se envergonhar da sua apeténcia para a
mesticagem. Eles ndo necessitam de corresponder a2 imagem que 0s mitos
europeus fizeram deles. Ndo carecem de artificios nem de feitiches para serem
africanos. Eles sdo africanos assim mesmo como sdo, urbanos de alma mista e
mesclada, porque Africa tem direito pleno & modernidade, tem direito de
assumir as mesticagens que ela propria iniciou e que a tornam mais diversa e,

por isso, mais rica. (COUTO, 2005. p.61).

Sao estas misturas presentes na producdo artistica desses autores, que fazem com que as
literaturas africanas de lingua portuguesa correspondam, na atualidade, as iniciativas de
subversao dos mitos criados pelos europeus e das categorias impostas pela critica académica
ocidental. Cabe ao critico contemporaneo, finalmente, ultrapassar os aprisionamentos com 0s
quais encontra-se atrelada a manipulacdo de termos como superioridade, valor estético,
africanidade etc, compreendendo, como sugere Beatriz Sarlo fazendo uma releitura de Walter
Benjamin, que “olhar politicamente a arte supde descobrir as fissuras no consolidado, as rupturas
que podem indicar a mudanga tanto nas estéticas quanto no sistema de relacdes entre a arte, a
cultura em suas formas pratico-institucionais e a sociedade. (SARLO, 2005, p.60-61). Em outras
palavras, significa pensar a arte, como também a cultura, enquanto producdes dinamicas sujeitas
a hibridismos e recriagdes, para além das dicotomias e dos conceitos pré-estabelecidos,
desestabilizando os discursos imbuidos de “verdades absolutas™ e as autoridades criticas.
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