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A EMERGENCIA DE UMA MEMORIA DISCURSIVA NA OBRA A BALA DE OURO:
HISTORIA DE UM CRIME ROMANTICO.

. *
Maria Neuma Mascarenhas Paes

Resumo: Este trabalho busca identificar as condicoes de produgdo que possibilitaram o surgimento dos
discursos que se encontram textualizados na emergéncia enunciativa da obra “A bala de ouro: histéria
de um crime romdntico”, de Pedro Calmon.
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INTRODUCAO

Mediante a nocdo de condi¢des de producdo do discurso, desenvolvida por Michel
Pécheux na Anadlise automdtica do discurso (AAD-1969), a partir do esquema “informacional”
da comunicagdo, elaborado por Jakobson, busca-se identificar os processos que tornaram
possivel o surgimento dos discursos, que se apresentam na emergéncia enunciativa, ou seja,
textualizados na formulacdo da obra A bala de ouro: historia de um crime romantico, de Pedro
Calmon (doravante A bala de ouro), para entender seus funcionamentos.

CONDICOES DE PRODUCAO

Para tanto, parte-se dos principios postulados por Pécheux de que os dizeres que
constituem as formacdes discursivas sdo ditos pelos sujeitos sob o controle daquilo que pode e
deve ser dito em uma determinada conjuntura socio-histérica. Sendo assim, o dizer mantém uma
ligacdo estrita com as condicdes de producdo, que estabelecem a relagdo do dizer com a sua
exterioridade. Evidenciam-se, portanto, as condicdes de produc¢do do discurso, com base no
esquema “informacional” desenvolvido por Pécheux, como um dos recursos de interpretacdo que
permitird identificar os efeitos de sentido proferidos nos discursos que se pretende analisar.

Mas antes de entrar na exposicdo tedrica e metodoldgica das condi¢des de producdo dos
discursos que serdo aplicadas ao corpus, acima referenciado, pretende-se verificar as praticas e
regras que prevaleciam, na década de 60 do século XX, e fizeram com que Pécheux elaborasse o
método de interpretacdo para entender como um texto funciona, que chamou de Andlise do
Discurso, considerando as condicdes de producdo como parte do processo de producdo dos
discursos.

Para isso, situa-se, em primeiro lugar, o contexto intelectual que se delineava na Franca,
na década de 1960, na drea das Ciéncias Humanas e da Linguagem, que se constitui e se institui
pela referéncia a releitura das obras de Saussure, Freud e Marx, procurando estabelecer uma
renovacao tedrica a partir do questionamento do estatuto da concepgdo de sujeito, que até entdo
era concebido de forma idealista, como centro e causa em si mesmo. Essas releituras forneceram
subsidios tedricos e politicos para o surgimento de uma nova disciplina que se chamou Anélise
do Discurso, instituindo-se em uma dupla fundagdo, em torno do lingiiista J. Dubois e do fil6sofo
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Pécheux. De modo que, enquanto este procurava articular a questdo do discurso com as do
sujeito e da ideologia, aquele sugeria que a Andlise do Discurso substituisse a subjetividade do
leitor pelo aparelho da gramatica, questionando, assim, a pritica do comentdrio literdrio.
Convém ressaltar que, nesse momento, o estruturalismo prevalecia como método de abordagem
cientifica e com isso a Lingiiistica funcionava como uma ci€ncia matriz, colocando-se no centro
do dispositivo das ciéncias.

E nesse contexto que Pécheux vai colocar a leitura nos termos de uma teoria nio-
subjetiva, concebendo o sujeito na instancia da formulagdo, isto €, no intradiscurso, embora
considere que subjacente a ele encontre-se o interdiscurso que o determina. Conforme Orlandi
(1985, p.43-44), as criticas feitas por Pécheux as concepg¢des de sujeito recaem sobre correntes
lingiifsticas como a pragmadtica, que teoriza sob o efeito da ilusdo do sujeito pragmaético,
constituido como origem de atos, com sua vontade, inten¢des, responsabilidade, etc., bem como
da Teoria da Enunciacdo, que teoriza sobre a ilusdo do sujeito como origem ou causa de si,
produzindo sentido no que diz. Diante disso, a Andlise do Discurso propde levar em conta a
constituicdo imagindria do sujeito enunciativo interpelado pela ideologia e pelo inconsciente.

Considera-se também na andlise das condi¢des de producdo da obra A bala de ouro a
noc¢ao de texto operada por Eni Orlandi em sua obra Discurso e texto: formulacdo e circulacdo
dos sentidos (2005), na qual a autora propde a compreensao de texto enquanto unidade de andlise
do discurso, produzindo sentido sob efeito de uma exterioridade, afetada pelas condi¢des de
producdo e pela memoria, diferenciando-se da concepgdo de texto enquanto unidade fechada
nela mesma, que foi questionada por Pécheux na AAD-1969. Sendo assim, considera-se a no¢ao
de texto e seus deslocamentos determinados pelas condigdes de exercicio da linguagem, como
uma unidade de anélise afetada pelas condi¢des de produgao.

Pécheux, na AAD-1969, parte do questionamento sobre as priticas de leituras que
prevaleciam na Franca, quando estudar uma lingua era estudar textos, emitindo um
encadeamento de questionamento para se compreender as idéias restritas ao préprio texto,
procurando estabelecer uma ligacdo do seu conteido com as modalidades normativas ou
descritivas proprias as atividades gramaticais, considerando o estudo gramatical e semantico um
meio para se chegar a compreensdo de textos. Praticas essas utilizadas pelos gramadticos e
fil6logos, que, segundo ele, continuaram sendo usadas mesmo depois do deslocamento
conceitual introduzido por Saussure, quando este procurou separar a cumplicidade existente
entre a pratica e a teoria da linguagem, fazendo com que a lingua deixasse de ser uma fungdo
especulativa com o objetivo de exprimir sentido, numa perspectiva logica ou filoséfica, e
passasse a ser compreendida como um sistema, cujo funcionamento pudesse ser observado e
descrito pela ciéncia. Oportunidade em que o texto deixa de ser compreendido como objeto dos
estudos lingiiisticos, cuja func@o era produzir sentido ou conteido, cedendo lugar a lingua, que
passa a funcionar como um sistema de signos e como organiza¢do de unidades hierarquizadas,
que podem decompor-se em fonema (nivel inferior) ou se compor em frase (nivel superior).

Diante das praticas e implicagdes que sdao apresentadas pelas teorias lingiiisticas, PEcheux
sugere o conceito de condi¢des de producdo para poder explicar o processo de constituicdo dos
discursos. Para isso, reconhece a importancia da instauracdo da ciéncia lingiiistica, com o
deslocamento operado por Saussure, em que a lingua deixa de ser entendida como uma funcgao,
para ser entendida em seu funcionamento, e sugere que, para se chegar ao processo de producio
do discurso, se tornava imprescindivel considerar as duas ordens de pesquisas que se seguem:

- 0 estudo das variacdes especificas (semantica, retdricas e pragmadticas) ligadas
aos processos de producdo particulares considerados sobre o “fundo invariante”
da lingua.

- o estudo da ligacdo entre as ‘circunstancias” de um discurso — que
chamaremos daqui em diante suas condi¢oes de produgcdo — e seu processo de
producdo. Esta perspectiva estd representada na teoria lingiiistica atual pelo
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papel dado ao contexto ou a situagdo, como pano de fundo especifico dos
discursos, que torna possivel sua formulag@o e sua compreensdo: € este aspecto
da questdao que vamos tentar esclarecer agora, através do exame critico do
conceito saussuriano de instituicdo. (PECHEUX, 1997, p. 74-75).

Sendo assim, considera que as condi¢des de producdo compreendem as relacdes que se
estabelecem entre a estrutura e o acontecimento (PECHEUX, 1988), isto é, articula o que € da
ordem da lingua, que € estavel, com aquilo que deriva de sua historicidade, que esta sujeito ao
equivoco da lingua, podendo, inclusive, tornar-se outro, a depender das condicdes de producao.

Para chegar as condi¢des de producdo, Pécheux parte do esquema informacional
elaborado por Jakobson, reinventando seus procedimentos para poder colocar em cena 0s
protagonistas do discurso, ocupando lugares determinados na estrutura de uma formacao social,
bem como o referente e o codigo lingiiistico. Esses tragos sdo esquematizados por Pécheux
(1997, p. 82-83) da seguinte forma:

(L)
D

A > B
R

Onde se 1é:

A: o destinador,

B: o destinatério,

R: o referente,

(L): o codigo lingiiistico comum a A e a B,

—» : 0 contacto estabelecido entre A e B,

D: a seqiiéncia verbal emitida por A em direcao a B.

Tém-se, assim, nos elementos estruturais das condi¢des de producio do discurso, de um
lado a representacdo do destinador (A) e do outro a representacdo do destinatdrio (B), que
conforme Pécheux (1997, p. 82) “designam lugares determinados na estrutura de uma formacgao
social, lugares dos quais podem ser descritos pela sociologia”. Esses lugares vao estar
representados no processo discursivo e estabelecem a interlocugdo através da linguagem,
valendo-se do cédigo lingiiistico (L), comum aos protagonistas dos discursos, para produzirem a
realidade social que vai estar representada pelo referente (R), na qual os discursos se articulam e
permitem a observacdo dos efeitos de sentidos produzidos pelo destinador (A) ao se dirigir ao
destinatdrio (B) numa dada seqiiéncia verbal (D). Convém ressaltar que o referente (R), esbocado
no esquema informacional, tem como correlato o contexto e a situacdo da emergéncia do
discurso.

As relacdes que se estabelecem entre esses lugares de discursos ocupados pelos
protagonistas, conforme Branddo (1998, p. 36), “acham-se representadas por uma série de
‘formacodes imagindrias’ que designam o lugar que destinador e destinatario atribuem a si mesmo
e ao outro, a imagem que eles fazem de seu préprio lugar e do lugar do outro”. Ainda, conforme
Brandao, € possivel “em todo processo discursivo, o emissor (...) antecipar as representacdes do
receptor e, de acordo com essa antevisdao do ‘imaginédrio’ do outro fundar estratégias de
discurso”, que irdo facilitar a circulagdo do discurso. Portanto, embora esses lugares estejam
representados de forma distinta no espago discursivo, quando o destinador ou sujeito autor
escreve projeta-se imaginariamente no lugar do outro, ou seja, no lugar do destinatario, para
constituir na textualidade um leitor virtual que permite a interlocucdo e se insere nas condi¢des
de producao do discurso. Embora essa interlocu¢cao nem sempre se realize em correspondéncia
plena, porque se trata de
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Um leitor que é constituido no préprio ato da escrita. Em termos do que
denominamos “formagdes imagindrias” em andlise de discurso, trata-se aqui do
leitor imagindrio, aquele que o autor imagina (destina) para seu texto e para
quem ele se dirige. Tanto pode ser um seu “cimplice” quanto um seu
“adversario” (ORLANDI, 2000, p. 9).

Sendo assim, quando um autor escreve dirigindo seu discurso para um leitor imaginério,
reproduzindo as préticas e regras sociais estabelecidas, dizendo aquilo que o leitor estd
acostumado a ouvir, suas idéias compactuam ideologicamente com as do leitor e este se torna
“cumplice” do autor. Mas quando o autor dirige-se a um leitor imaginério valendo-se de préticas
deslocadas da emergéncia do discurso, tanto no sentido do pré-estabelecido como do pds-
estabelecido, o leitor pode tornar-se um “adversario” do autor, mas nada impede que o autor
prossiga com seu discurso na tentativa de influenciar ideologicamente o seu leitor. Por outro
lado, o leitor, no ato de leitura, procura fazer o percurso inverso, para poder interagir com o
autor, reconstituindo o discurso em um ato de interpretacao.

Designam-se, com base em Pécheux (1997, p. 83), as formagdes imagindrias que podem
ser aplicadas a formulagdo da obra A bala de ouro:

QUADRO (1)
Expressoes que Significacao das Questao implicita cuja “resposta”
designam as expressoes subentende a formagdo imaginaria
formacoes correspondente
imaginarias
Imagem do lugar de A para | “Quem sou eu para lhe falar assim?”
TIA(A) o sujeito colocado em A
A
Imagem do lugar de B para | “Quem ¢ ele para que eu lhe fale
1A (B) o sujeito colocado em A assim?”
IB (B) Imagem do lugar de B para | “Quem sou eu para que ele me fale
o sujeito colocado em B assim?”
B Imagem do lugar de A para | “Quem ¢é ele para que me fale
IB (A) o sujeito colocado em B assim?”

Com base nas representacOes imagindrias das instancias dos processos discursivos
(Quadro 1 — I A(B)), postuladas por Pécheux, conclui-se que Pedro Calmon na fungio autor,
condi¢cdo de destinador (A), dirige-se ao sujeito leitor destinatario (B), com a seguinte questdao
implicita: “quem ¢é ele para que eu lhe fale assim?” Sugere-se que o autor questiona e encontra
como resposta um sujeito leitor que ndo compactua com as suas idéias. As diferencas que se
apresentam entre A e B localizam-se no processo discursivo especifico de cada um dos
protagonistas, constituidos por formacgdes imagindrias distintas, que acabam dificultando a
interlocu¢do plena, obrigando o sujeito autor (A) a fazer uso de argumentos persuasivos na
tentativa de transformar o sujeito leitor (B). Cabe ressaltar que embora se tenha considerado, na
andlise, apenas uma instancia do processo discursivo (IA(B)), as outras instancias, apresentadas
no Quadro 1, designam as formagdes imagindrias que A e B fazem de si mesmo e do outro, sob o
controle das condicdes de producdo, assegurando a possibilidade de apresentacdo do processo
discursivo na emergéncia enunciativa.
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Observa-se dessa forma a interveng¢do dos protagonistas nas condi¢des de produgdo do
discurso. Além disso, tem-se também (R) o referente, que corresponde ao contexto, a situagdo na
qual emergem os discursos como condicdes de produgdo representadas da seguinte maneira por
Pécheux (1997, p, 84):

QUADRO (2)
Expressoes que | Significagcao da Questao implicita cuja “resposta”
designam as | Expressao subentende a formacdo imagindria
formagdes correspondente
imagindarias
A IA(R) “Ponto de vista” de | “De que lhe falo assim?”
A sobre R
B IB (R) “Ponto de vista” de | “De que ele me fala assim?”
B sobre R

Os processos discursivos serdao designados pelas formagdes imagindrias de A ou B, que, a
depender do ponto de vista em relacdo a R, respondem as questdes correspondentes as formagdes
imagindrias apontadas no Quadro (2). Pécheux sugere que “existem nos mecanismos de qualquer
formagdo social regras de projecdo, que estabelecem as relacdes entre as situagoes
(objetivamente definiveis) e as posicoes (representacdes dessas situacdes)”. Além disso, um
estado dado das condi¢des de producido, representado por “n”, deve ser compreendido como
resultado de processos discursivos (Dx), que tornam possivel o delineamento das condicdes de
producdo do discurso, a partir das formagdes imagindrias. Mesmo assim, conforme Pécheux
(1997, p. 87), é impossivel se determinar “origem” das condi¢des de producdo, haja vista que
resulta dos processos discursivos € esses permitem apenas a interrogacdo sobre as
transformagdes a partir de um estado dado (n) das condi¢des de produgdo, ou seja, em um recorte
sincronico. E a significacdo da expressdo vai depender do ponto de vista do sujeito autor (A)
sobre o referente (R), que corresponde ao contexto sécio historico.

ANALISE DO CORPUS

No caso dos discursos que compdem o corpus em andlise, compreendido como A bala de
ouro, considera-se que no estado dado (n) das condicdes de producdo do discurso, possibilitado
pelos processos discursivos (Dx), as representacdes imagindrias dos processos discursivos (In/x)
designam a origem do dizer em A que, ao se dirigir a B, reconhecido como uma das
extremidades do discurso, tenta modifica-lo sob a interferéncia de R.

Parte-se desse instrumento para verificar os lugares que sdo ocupados pelos sujeitos no
jogo dos processos discursivos da obra A bala de ouro, que sdo delineados por um estado dado
(n), compreendido como resultado de processos discursivos (Dx), articulados com as formacoes
imagindrias, que por sua vez produzem praticas e regras sociais possiveis de serem interrogadas,
para se chegar as condicdes de produgdo dos discursos. Nessa perspectiva, procura-se trabalhar a
historicidade do corpus, isto é, verificar como a matéria textual da obra produz sentidos. Trata-
se, portanto, de “uma relacdo complexa que ndo se explica pelas teorias da literalidade e que
tampouco permitem pensar os textos enquanto documentos, enquanto “conteudos” da histéria”
(ORLANDI, 2005, p. 88). Nessa perspectiva, os textos sao tomados como monumentos, repletos
de sentidos, atravessados por diversas formacdes discursivas, as quais nos permitem identificar
como um texto manifesta a ordem do discurso na sua materialidade.

Considera-se que, no caso da obra A bala de ouro, o lugar do destinador (A) € ocupado
por Pedro Calmon, para exercer a funcdo autor, que se estabelece no conflito entre o sujeito
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locutor, responsével pela formulacdo, e o sujeito enunciador, que se significa no discurso. O
sujeito locutor se ocupa do papel de selecionar e sistematizar os documentos recolhidos nos
arquivos, entendido como ‘“memoria institucional, que apaga o esquecimento, discurso
documental” (ORLANDI, 1985, p.39), e o sujeito enunciador, que se encontra associado ao
interdiscurso “‘saber discursivo, memoria estruturada pelo esquecimento” (ORLANDI, 1985, p.
39), para determinar as formulacdes que va@o produzir o intradiscurso (a atualidade),
protagonizadas pelo enunciador. Desse modo, tem-se, na heterogeneidade discursiva, a
textualidade da obra, compreendida como uma unidade imagindria, a qual se materializa sob
efeito da funcdo-autor em uma textualidade, movida por “um sujeito que se coloca na origem do
dizer, produzindo efeitos e coeréncia, ndo contradi¢do, progressao e fim” (ORLANDI, 2005, p.
113), embora esse sujeito ocupe diversas posicdes no espago textual, as quais correspondem as
diferentes formacdes discursivas que se fazem presentes no texto. Isso tudo, sem perder de vista
o outro a quem se dirige o discurso, com a seguinte questdo implicita na formagao imagindaria do
processo discursivo: “Quem € ele para que eu lhe fale assim?” Na extremidade B, situa-se esse
outro, publico leitor brasileiro constituido nas “formagdes imagindrias” da década de 1950, que
ao ler, interpreta os dizeres presentes no texto, buscando associd-los as suas préticas de leituras
para produzir sentidos, provocando assim um ‘“‘efeito-leitor”, que, no caso da obra A bala de
ouro, acaba provocando um estranhamento entre o autor e o leitor, que torna o sujeito leitor um
“adversario”, desde quando o autor ndo diz aquilo que o leitor gostaria de ouvir; mesmo assim,
insiste em dizé-lo na tentativa de transforma-lo.

Pedro Calmon, na formulacdo da obra A bala de outro, coloca em confronto os processos
discursivos, constituidos pelas formagdes imagindrias da primeira metade do século XIX, no
Brasil, moldadas na tradicao portuguesa e pautadas no ideal roméantico de afirmagdo da origem
da formacdo da cultura brasileira, contrapondo as idéias assimiladas pelo publico leitor, cujos
processos discursivos foram instalados no Brasil no pds-guerra (1945), na emergéncia histdrica
que encaminha o Brasil rumo ao progresso, idealizado pela modernidade e moldado no estilo de
vida americano.

Toma-se aqui como unidade de andlise o texto da obra “A bala de ouro”, representado em
fragmentos significativos que compdem a textualidade da mesma, em que Pedro Calmon
descreve o cendrio da cidade Salvador de 1847, sua cultura, sua arquitetura, apontando a sua
similaridade com cidades portuguesas, reafirmando assim a tradi¢do brasileira, que permitem
analisar e, conseqiientemente, compreender os discursos atravessados nesses fragmentos, que se
repetem e a0 mesmo tempo faz-se inico no acontecimento. Para tanto, segue-se a orientagdo
tedrica e metodoldgica proposta por Eni Orlandi (1985, p.32), na qual a Anélise do Discurso
deve centrar sua interpretacdo no resultado obtido na andlise daquilo que constitui o corpus,
procurando flagrar “a constitui¢cdo do gesto de interpretacdo em sua materialidade, no texto, no
momento em que o sentido se faz sentido”. Materialidade, nessa circunstancia, deslocada da
concepcao lingiiistica para a concepcao de discurso, em que a nog¢ao de materialidade adquire um
outro sentido, advindo da no¢do de real concreto na filiacdo materialista, isto €, o real da lingua
inscrito na histéria. Para isso, parte-se da andlise das formulacdes e sua escrita na obra acima
citada para poder atuar como analista entre a descricao e a interpretacao:

(1) Foi em 20 de abril de 1847.
Era a hora do sol poente, na Bahia, mais bela na iluminagdo do creptsculo
que lhe doura os oitdes dos sobrados e as torres brancas das igrejas, ao
longo do vasto presépio em que se distribui a cidade, debrucada sobre as
dguas mansas do golfo, descendo, nas suas ladeiras ingremes, dos cimos da
colina ao alto casario da praia, e nobremente recolhida, numa cenografia de

floresta e de paldcios, a paz antiga de seus grandes conventos
(CALMON, 1998, p.19).
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(2) Recuando, porém, no tempo, para chegar aquele ano de 1847, teremos de
compreendé-la como realmente era: a mais imponente cidade brasileira,
intacta nas suas linhas barrocas e opulentas, o porto atulhado de barcos-
veleiros (...) as mangueiras do Passeio Piblico, a Gamboa e a Barra com o
seu santudrio exposto. Podiam compara-la a Coimbra (CALMON, 1998, p.
19-20).

(3) Fale, por nés, a tradi¢dao. Que diga como foi, e a seu modo. Com luxo de
pormenor ou a nota sentimental que o quadro exige, e a época justifica
(CALMON, 1998, p. 20).

(4) Linda, no esplendor dos vinte anos, os lustrosos cabelos negros repuxados
em coifa, “a Stuart”, vestida de branco como uma virgem dos altares, o
pequenino pé calcado de duraque, imperiosa e faceira, Jilia acabava de
sentar-se ao piano. A penumbra da sala entristecia-a. Pela ampla janela
aberta para a Praca da Piedade, entravam com a frescura da tarde os ruidos
da vida, da larga e sonora vida que 14 fora fremia (CALMON, 1998, p. 20-
21).

Sugere-se que, dessa forma, Pedro Calmon, na fun¢do autor, para poder significar-se
procura na obra A bala de ouro alimentar uma visdao romantica, recorrendo a um momento do
passado real, compreendido como a sociedade baiana de 1847, representada nos fragmentos da
obra (1,2,3 e 4), acima citados, como forma de reacdo aos valores da modernidade que passaram
a interferir na sociedade brasileira do pds-guerra (1945), que assimilava no plano do costume e
do lazer urbano um processo de americanizac¢do destinado a atribuir a tudo o que parece regional
ou nacional o cardter de coisa ultrapassada. Assim, em uma atitude nostdlgica, Pedro Calmon
tenta recuperar, na sua formulacdo, o tempo perdido, alimentando a ilusdo de manter vivo na
memoria uma cultura brasileira fundada nos moldes portugueses, mas que acabou adquirindo
uma configuragdo prépria. Assegura em sua obra a manutencdo da tradicdo cultural brasileira,
com motivos regionais, desenvolvida pelo pré-modernismo, contrapondo a cultura americana
que se introduz no Brasil, incrementada pelo governo do general Eurico Gaspar Dutra, em nome
da modernizacdo do Brasil, estimulando a importacdo de bens de consumo e de lazer,
despertando nas massas urbanas um processo desenfreado para usufruirem desses bens
importados, que passaram a interferir nos costumes brasileiros. Convém ressaltar que, no plano
politico, apos a deposicdo de Getulio Vargas em 1945, desencadeia-se no Brasil um processo
para a implantacdo de um modelo liberal-democratico que procurava devolver ao pais a
legalidade constitucional com a realizacdo de elei¢des e a elaboragdo de uma nova Constituicdo
em 1946. A restituicdo do processo democritico ao Brasil instaura um clima de relativa
liberdade, expressa na aplicagdo da Constituicdo, na movimentacdo de diversas organizagdes
partiddrias, na utilizacdo dos meios de comunicacdo para contestacdes € no crescimento das
entidades de participagdo popular como estratégia de uma politica populista. Nessa conjuntura, o
Estado procurava se promover entre as massas realizando obras, reformas e a¢cdes populares e em
troca cobrava o apoio politico do povo. Desse modo, o liberalismo politico funcionava como um
instrumento de manipulacao das massas, fazendo dessas massas sua cimplice. Nesse momento, o
Partido Comunista, posto na legalidade desde 1945, passa a dominar grande parte da editoracao
brasileira com jornais, revistas e lancamentos de obras literdrias de autores estrangeiros,
principalmente soviéticos e do leste europeu. Portanto, o processo discursivo se delineia em
torno das possibilidades dessas préaticas e regras, que circulavam na época, as quais vao produzir
a reacdo de Pedro Calmon na formulacao de sua obra, voltada para a tradi¢do brasileira.

Do ponto de vista da textualidade, A bala de ouro pode ser vista entre a literatura, a
histdria e o direito, seguindo a linha que se instalou no Brasil na primeira metade do século XX,
com narrativas cientificas ressaltando aspectos da sociedade brasileira. As narracdes histéricas,
sociais e juridicas da obra, quis Pedro Calmon, recorrendo ao passado, dar uma introdugdo
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objetiva sobre as transformacdes da sociedade brasileira que se instalaram sob a orienta¢do
iluminista, cuja interveng¢do influenciou as transformacdes sociais e o Direito Penal no Brasil, no
final do século XIX, sem, entretanto, romper com a tradicdo brasileira fundada em moldes
portugueses.

CONCLUSAO

Observou-se que prevalecia no Brasil, no momento de lancamento da obra (1947), uma
producdo literaria em torno de narrativas sociais, que poderiam ser consideradas como cronicas
ou relatos histdricos, que abordavam questdes politicas, sociais, com um discurso sintonizado
com o Partido Comunista Brasileiro, posto na legalidade desde 1945. Pedro Calmon, procurando
situar-se no estilo literdrio desse momento, produz em sua formulacdo uma espécie de relato
histérico, abordando questdes de ordem social e juridica da sociedade baiana, mas ressaltando
aspectos pitorescos da comunidade soteropolitana, correspondentes a segunda metade do século
XIX, dando sua contribui¢do na discussdo da nacionalidade brasileira, embora ideologicamente
deslocado dos interesses que prevaleciam no momento.
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