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DIZER O QUE QUISESSE, DA MELHOR FORMA QUE VOCE SOUBESSE:
JORNADAS DE CINEMA DA BAHIA NA DECADA DE 1970.

Izabel de Fatima Cruz Melo”

Resumo: Neste artigo apresento uma trajetéria investigativa a respeito das Jornadas de Cinema da
Bahia. Uma das dimensées trabalhadas trata de enfrentamentos do cinema brasileiro com a censura,
instaurada durante a ditadura militar, como uma disputa pela memdria enquanto representacdo filmica
do passado e registro do presente. Caracteristicas socio-culturais dos seus participantes sdo igualmente
problematizadas, buscando desdobrar reflexoes acerca das relacoes entre Historia e Cinema, como
campo de didlogo entre os realizadores e demais participantes das Jornadas. Nesse sentido, investiga-se
também envolvimentos dos representantes do golpe de 64 com a cultura brasileira.
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INICIO DE CONVERSA

Pode-se dizer que o Cinema descobriu a Histdria bem antes que o contrdrio, ja que desde
a sua invengdo, no século XIX, muitos argumentos filmicos foram construidos com base em
acontecimentos histdricos. Entretanto, a descoberta do cinema enquanto elemento passivel de
interpretacdo historiografica € algo bastante recente e possibilitado pela chamada abertura de
fontes proporcionada pelas novas possibilidades de constru¢do do conhecimento histérico
colocadas na segunda metade do século passado. O que nos trazem esses novos tempos?

Uma primeira contribui¢do refere-se a percepcdo de que a tessitura da Historia se faz
através do cotidiano, de vivéncias e experiéncias que ndo ocorrem exclusivamente na vida dos
“grandes homens”. Caminhando em outro sentido, os indicios para compreendermos a realidade
dos “pequenos homens e mulheres” ndo estdo somente nos arquivos e museus — podem estar em
outros lugares e registradas em outros suportes que nao os papéis e as pedras dos monumentos.
No nosso caso especifico, podem estar em pelicula, na decupagem, nos roteiros, por exemplo,
que podem trazem as preocupacgdes e anseios de camadas diferentes da sociedade. E também na
oralidade, pois entendemos a Histéria Oral como metodologia que possibilita a pesquisa de
temas mais recentes na busca de evidéncias que a histdria oficial ndo se preocupou em manter,
ampliando as perspectivas da investigacao historica.

Este artigo € um dos frutos de uma pesquisa em andamento sobre a Jornada Internacional
de Cinema da Bahia e suas possiveis relacdes com a ambiéncia socio-cultural soteropolitana, na
década de 1970. O recorte da pesquisa para compreendermos melhor os diversos processos nos
quais se dao as relagdes da Jornada com a vida soteropolitana, pensar as jornadas de 1972 até
1978, acompanhando suas transformacgdes de formato, tamanho, local, discussdes e algumas
outras que tentaremos mapear.

Para isto, utilizamos como fontes jornais, depoimentos orais, regulamentos das jornadas e
alguns dos filmes exibidos no certame, que devido a dificuldades técnicas ainda nao foram
assistidos. Para nés é de fundamental importancia perceber que o cinema ndo se resume a
producdo do filme e dos seus aspectos técnicos, mas compreender o cinema como uma relacao
dialdgica, uma “conversa” entre os realizadores e o publico, que € sim mediada pelo filme. E
nesse sentido, as jornadas tornaram-se um espaco privilegiado por conseguir unir os realizadores
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e o publico para debates que iam desde as questdes da técnica cinematografica até aos problemas
politicos e sociais do Brasil. Neste artigo nos ocuparemos com a jornada como um espaco que
abrigou, entre diversas discussdes, aquelas sobre censura, a diversidade das culturas regionais
brasileiras e suas ligacdes com o fazer cinema no Brasil

UM ESFORCO DE CONSCIENCIA

A Jornada de Cinema foi indiretamente um dos frutos do Clube de Cinema da Bahia e do
Ciclo Baiano de Cinema, ocorridos em fins da década de 1950, animados pelo nacional
desenvolvimentismo e pela aparente possibilidade de uma Revolugdo Socialista. O Ciclo €
considerado por Setaro como o embrido do movimento cinemanovista (SETARO, 1997). Para
ele ja € possivel perceber caracteristicas que foram exacerbadas no Cinema Novo, tais como a
percepcdo de que o cinema deve ser aproximado das massas ou do povo, mas sob uma
perspectiva revoluciondria, denunciando a realidade e conclamando a transformagao social.

Nesse momento, ndo s6 o Brasil, mas o conjunto da América Latina e outros paises ditos
em desenvolvimento, passavam por um processo de recriacdo do conceito de nagdo, que €
perceptivel no cinema através das cinematografias nacionais - os cinemas novos. Influenciados
pelo neo-realismo italiano e nouvelle vague francesa, indicavam uma promessa de pluralizacao
temdtica e de linguagem das produgdes.' Isto permitia que os filmes brasileiros tentassem
dialogar simultaneamente com as dimensdes politicas e também com o imaginédrio formador de
uma identidade nacional presente no senso comum. Hd um esforco para a criacdo de espacgos
para a discussao e ressignificacdo dessa identidade, refletindo as mudangas que o pais passava
ligadas a modernizagdo e crescente aproximacgdo politica e cultural com os EUA. Intelectuais e a
“juventude” que se viam e eram considerados de esquerda, discordavam e tentavam resistir,
ainda que de modo descoordenado, a entrada do imperialismo estadunidense representado pelas
produgdes hollywoodianas.

Essa discussdo em termos de Brasil iniciou-se no que se convencionou chamar Cinema
Novo, movimento cinematografico ndo sistemdtico em que jovens cineastas buscavam a
constru¢do de um cinema mais proximo do que eles entendiam como realidade brasileira,
inclusive percebendo o cinema enquanto um vetor politico. Muitos dos realizadores que
participaram do movimento ou sofreram posteriormente suas influéncias, acreditavam numa
revolucdo, na criacdo de uma nova ordem politica, econdmica e social. Mas, como fazer para
construi-la? Como o cinema pode contribuir para entender e interferir nas novas investidas
modernizantes pelas quais passavam o pais?(BERNARDET, 1991, p. 93-100).

Entendemos que a ambiéncia sécio-cultural em que a jornada se constituiu permitia a
percepcdo do cinema enquanto um espaco de experimentagdo e questionamento, enfim, de
debates que suscitavam a desconfianca dos Orgdos oficiais responsdveis por fiscalizar e
normatizar as produgdes culturais. Segundo Skdimore, a censura surge, ainda que de modo tibio,
em 1968, com o AI-5. Mas em 1969 € estruturada de modo a tornar ilegal qualquer critica
referente aos atos do governo ou forcas armadas. E, “Como se quisessem indicar de onde
achavam que se originava a oposi¢do, os arquitetos da censura também proibiram a publicac¢do
de noticias sobre movimentos de trabalhadores ou de estudantes. Toda midia foi colocada sob a
supervisdo dos tribunais militares” (SKIDMORE, 1988, p.167). Assim, o regime de excecdo foi
uma sombra sempre presente e condicionante para a realizacdo da jornada, pois a censura

! Movimentos de renovagio estética e temdtica ocorridos respectivamente na Itdlia e Franca. No primeiro, os
cineastas se debrucam sobre as questdes sociais italianas do pds-Segunda Guerra. O segundo, volta-se muito mais
para a situagdo existencial das personagens. Mas cada um a sua maneira traz contribui¢cdes para pensar um cinema
alternativo as grandes producdes, tanto em termos financeiros, por realizarem produgdes com baixo custo, como
estéticas, por relativizar as formas narrativas tradicionais. In. BERNARDET, Jean- Claude. O que é cinema? 11°
ed. Brasiliense: Sao Paulo. 1991.p. 93-100
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exercia, de modo geral, um papel de disciplinarizagdo das sociabilidades, restringindo a
mobilidade do conhecimento. Falo numa mobilidade que, para além do espaco fisico, € também
social. Isto é perceptivel na fala de um dos nossos depoentes, Luis Orlando, que se define como
militante do movimento cineclubista e trabalhou como colaborador nas Jornadas desde 1977.

Normalmente, se ndo me engano era dificil ser proibido filme da programacgao
do Clube de Cinema da Bahia, porque era um publico restrito. Mas na Jornada,
eles proibiram muitos filmes, aconteciam casos de proibir filme. Aconteceu um
caso engracado com aquele filme “25”, eu me lembro porque fui eu que fiz a
ficha e coloquei que era festa. O filme era sobre a festa de independéncia de
Mocambique. Af o censor foi assistir o filme, porque geralmente, além de eles
mesmo liberando, eles iam 14 assistir os filmes, ficavam la enchendo o saco da
gente. Quando ele assistiu o filme “25”, o cara ficou assombrado. E no outro dia
foi 14 saber como foi aquilo, onde tava o filme.( Entrevista de LUIS ORLANDO
EM 27/04/2005).

Neste trecho da fala, evidencia-se que mesmo com a presenca ostensiva da censura, as
pessoas que participavam da organizacdo e os realizadores criavam estratégias para tentar burlar
as suas determinagdes, além de nos dar novas possibilidades de interpretacdo sobre o
funcionamento da Jornada. Certamente, o fato da Jornada ocorrer em boa parte no ICBA —
Instituto Goethe, 6rgdo ligado a diplomacia alema, dificultava a atuacdo da repressao de modo
mais violento, como invasdes e prisdes de participantes de festivais, congressos € semindrios,
coisas comuns em tempos em que O mais importante era a “seguranca da nag:ﬁo”.2 Entretanto,
esta relacdo foi menos pacifica do que o que supinhamos. Para além da proibicao de filmes,
existia a presenca dos censores no certame. E interessante perceber que a despeito dessas
presencas, a jornada continuou num local em que havia a possibilidade de, desafiando as
determinagdes do regime, exibirem-se filmes cubanos, angolanos, mocambicanos, em pleno
periodo de ditadura militar.( Entrevista de LUIS ORLANDO 27/04/2005). Ao lado desses, eram
também exibidos aqueles que davam visibilidade a problemas brasileiros, tais como a seca, as
lutas dos trabalhadores, a violéncia dos militares. As intromissoes da Censura Federal na
programacdo da Jornada geraram protestos dos participantes, como o assinado por 50
realizadores participantes do certame que o entregaram a direcdo da Jornada:

Fazer filmes no Brasil, representa para nés que nio dispomos de recursos, de
meios, um esforco mais de consciéncia do que de informacdo. Alguém precisa
deixar em fotogramas um documento em defesa da nossa cultura, de nosso
cinema. (...) é o publico o juiz de qualquer trabalho intelectual, aqui e no resto
do mundo. Fica, portanto, registrado o nosso protesto contra a censura e
apreensdo de filmes na IV Jornada e em qualquer mostra, por ser desestimulo e
equivoco, quando o nosso desejo € apenas exclusivamente filmar e mostrar. A
culpa da realidade ser assim ou assado nao é nossa. (Boletim informativo n° 10
IV Jornada Brasileira de Curta Metragem)

Este trecho do documento contribui na nossa discussao no sentido em que coloca os
proprios realizadores falando sobre o que eles entendiam enquanto func¢do social do cinema, das
suas preocupacodes e da necessidade do registro daquilo que eles compreendiam como importante
na cultura brasileira. Existe aqui, na nossa interpretacao, associada a preocupa¢do com a censura,

2 . . . . . .

Essa seguranca era “garantida” pela Doutrina de Seguranga Nacional, conceito criado nos EUA, no periodo da
Guerra Fria, que buscou evidenciar o alinhamento das nacdes aliadas (capitalistas), fazendo contraponto aquelas que
foram consideradas inimigas (tidas comunistas). No contexto brasileiro, ele foi utilizado para criar uma sensac¢do de
guerra interna eminente entre as forgas “revoluciondrias” e os agentes das “doutrinas exdgenas”, servindo para
justificar, de modo maniqueista, o estado de exce¢do em que o Brasil vivia no regime militar. Cf. BORGES, 2003.
pp. 13-42.
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a percepcao da importancia da memdria enquanto um espago de disputa, como uma constru¢ao
dialética entre os registros socialmente adquiridos e reelaborados através das experiéncias
individuais de cada sujeito (NIETHAMMER,1997). Ou seja, a liga¢do entre memorias coletivas
e individuais € o que da o tom da relacdo dos seres humanos com sua realidade. Por isso, a
censura € um grande percalgo, pois seleciona de modo intencional e tendencioso o que deve ser
lembrado ou ndo, comprometendo as possibilidades de compreensao e intervencao no real.

Ao que tudo indica, os realizadores da jornada tinham como objetivo “socializar” a arte,
que na sua concepg¢do, € uma possibilidade de “janela” para a transformacdo social. Uma das
discussdes era a busca pela cultura brasileira, que tentaria se opor a concepg¢ao oficial de
nacionalidade, do “pais do futuro”. Assim, percebemos que havia uma disputa politica e cultural
relacionada com um projeto de nagdo para o Brasil, na medida em que uma parte dos intelectuais
da esquerda buscava, ainda que de modo tateante, entender as diferencas e especificidades da
cultura brasileira. Um outro setor, mais radical, tendeu a visualizar a sociedade brasileira de
modo simplificado, crendo que todos os problemas seriam resolvidos com a Revolugdo. S6 que o
povo tdo buscado ndo teve oportunidade de externar suas opinides e necessidades — o que é
compreensivel por percebermos nas duas estratégias, a presenca de um pensamento de
vanguarda, muito inspirado no marxismo-leninista.

A despeito dos possiveis equivocos, percebemos na Jornada uma compreensao inovadora
na cinematografia baiana e brasileira, que se expressa no sentido de descentralizar a produgao
cinematografica, por reconhecer as especificidades das experiéncias e vivéncias de cada regido
do pais.

Quando a criacdo escapa da polarizacdo, ela se enriquece, se renova e apanha
dimensdes outras, trazendo dentro de si algo permanente para cultura do filme
brasileiro, como o caso do Cinema Novo, que integrou cariocas, baianos e
outros pontos do pais. A idéia do cinema do sul captar todos os pontos do pais
ndo é correta. H4 uma diferenca consideravel entra fita feita por um baiano e o
filme de paulista rodado na Bahia. A diferenciacio cultural ¢ uma realidade e
nds ndo podemos sufocd-la. (GOMES, apud TAVARES, 1978).

A percepcdo de que existem diferentes olhares para a realidade e que eles estdo
condicionados pelo lugar social de onde o realizador se coloca perpassa a fala de Paulo Emilio
Sales Gomes. Para que se possa conceber um cinema de didlogo abrangente é necessdria uma
producdo variada tanto em temas quanto em pélos cinematograficos. Portanto, a Jornada tenta
alcancar a “realidade brasileira” através do estimulo a uma cinematografia que valorize as
producdes regionais, propondo por isso, em 1974, a descentraliza¢do da producdo do eixo Rio —
S. Paulo, criando nichos de producdao regional que fossem intercambidveis, através do
movimento cineclubista, que teve sua reativacao nas reunides que faziam parte da programacao
da Jornada.

Noés ficamos responséveis, era o ponto de ligagdo do movimento cineclubista
aqui era o Setor de Cinema e o Clube de Cinema da Bahia, alimentado assim,
quase anualmente, por muitos filmes que vinham praqui, principalmente curta-
metragem, pra ser exibido na Jornada e no Clube de Cinema da Bahia, que é
uma coisa que as pessoas nem falam, mas que foi muito importante mesmo, foi
vital para o movimento, principalmente depois que teve o problema do
PRODASEC, que foi um projeto que impulsionou mesmo o movimento.(
Entrevista de LUIS ORLANDO em 27/04/2005).

Ou seja, a partir dos contatos estabelecidos na Jornada, realizadores conseguiam criar
redes de distribui¢do alternativas as da Embrafilme e que se constituiam através das Federagoes
Regionais de Cineclubes, que se reuniam na Federagdo Nacional de Cineclubes. Em Salvador,
Luis Orlando afirma que a Jornada foi essencial para a manuten¢do do movimento cineclubista, e
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que a relagdo era tdo préxima que os cineclubistas participaram algumas vezes do jdri popular da
jornada. Com isso o cineclubismo e a jornada “deu mais essa oportunidade também (...), das
pessoas entrarem no universo que ndo € o deles. Nao era deles em termo de conhecimento”.(
Entrevista de LUIS ORLANDO, em 27/04/2006). Essas pessoas presentes na fala de Orlando sdo
aquelas que normalmente nao tinham contato com a linguagem cinematografica, distanciada por
fatores econdmicos e também pela censura. Percebemos uma segmentagdo social que se
evidencia quando se fala do publico dos cineclubes periféricos e o do ptblico da Jornada.

(...) uma parte do pessoal de esquerda, intelectualizado, era todo mundo e boa
parte do pessoal do movimento estudantil que transava mais cultura.(...) boa
parte dessa turma que faz cinema em Salvador ji profissionalmente. Eles
comecaram 14 na Jornada, com super-8 e movimento cineclubista (...) E o
pessoal, os estudantes iam com freqii€ncia, aqueles ativistas daquele meio fora
do circuito oficial de televisdao e tinha uma boa parte do interior também, ia
muito, muito mesmo. Era um negécio muito legal, vibrante, tinham debates.
(Entrevista de LUIS ORLANDO em 27/04/2006).

A radiografia que o depoente faz do publico da jornada € importante para
compreendermos a dimensdo que ela adquiriu numa cidade como Salvador e num contexto tdo
especifico quanto a ditadura militar. Orlando sustenta a nossa percep¢do de que grande parte do
publico participante era oriundo das camadas médias baianas, visto que eram estudantes,
especialmente universitarios, integrantes ou simpatizantes da esquerda, artistas, entre outros. Ao
nos aproximar de um provdvel perfil do publico, conseguimos compreender melhor o teor das
discussodes, e o tipo de filme exibido e, sobretudo, os locais em que as atividades aconteciam.
Isto nos leva a tentar construir um mapa da Jornada na cidade de Salvador, pois as atividades
aconteciam no ICBA, mas também na Reitoria da UFBA, no antigo Cine Rio Vermelho, no
Hotel da Bahia, por exemplo. S6 pelos nomes, percebemos que sdo locais freqiientados por
determinadas camadas sociais, nos quais dificilmente encontrariamos pessoas de camadas sociais
“desprestigiadas”. Acreditamos que este mapa pode nos ajudar a compreender a percep¢ao que
essas pessoas tinham da sociedade soteropolitana e assim entender melhor como a jornada se
integrava a cidade.

CONSIDERACOES FINAIS

No esfor¢o de compreender a Jornada como um espago de didlogo entre os realizadores e
o publico, ousamos dizer que era um respiradouro de liberdade num ambiente de repressao. Aqui
tentamos perceber de modo ainda inicial, disputa por um conceito de Brasil, através do embate
com a censura. Confronto que se dava geralmente através de estratégias tais como omitir dados
nas sinopses dos filmes que seriam analisadas pelos 6rgdos da Censura, lancar documentos de
protesto, exibir filmes de contetido considerado subversivo.

Além disso, iniciamos o mapeamento do perfil do publico participante das Jornadas e
como isto tem ligacdes com sua conformacdo e ligagdo com o movimento cineclubista. Através
destes pontos tentaremos relacionar as Jornadas com o cotidiano sécio-cultural soteropolitano da
década de 1970.
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