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esumo

O presente trabalho refere-se a pesquisa realizada para a
elaboracdo do projeto arquitetonico, urbanistico e paisagis-
tico de um Polo Cinematografico, localizado na cidade de Sal-
vador/BA, direcionado para a producdo de audiovisual, com
a implantagao de ambientes funcionais e criativos, trazendo
a arquitetura como pec¢a fundamental para essa produgao.
Dessa forma, o objeto proposto atuara também como ele-
mento de transformacao na comunidade, impactando sobre-
tudo, nos jovens da regido. A metodologia utilizada se deu
através de pesquisas bibliograficas e documentais, visitas de
campo, estudos da infraestrutura do entorno imediato, ten-
do como produto a elaboracao do projeto arquitetdnico e de
seus complementares. Prevé-se que o Polo Cinematografico
proporcione um impacto consideravel na sociedade, ndo so
pelo resgate do cinema na Bahia como um marco arquiteto-

nico na cidade.

ADbstract

The present work refers to the research carried out for the
elaboration of the architectural, urban and landscape de-
sign of a Cinematographic Pole, located in the city of Sal-
vador / BA, directed to the production of audiovisual, with
the implementation of functional and creative environmen-
ts, bringing the architecture as a fundamental part of this
production. In this way, the proposed object will also act as
an element of transformation in the community, impacting
mainly on the young people of the region. The methodology
used took place through bibliographical and documentary
research, field visits, studies of the infrastructure of the im-
mediate surroundings, having as product the elaboration of
the architectural project and its complementaries. The Cine-
matographic Pole is expected to have a considerable impact
on society, not only by rescuing cinema in Bahia as an archi-

tectural landmark in the city.

Palavras-Chaves: Kevwords:
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SUMARIO

1.1
1.2

2.1
2.2

3.'
3.2

01

INTRODUCAO | p.13

Justificativa e Relevancia do tema | p.14
Objetivos | p. 16

1.2.1 Objetivo Geral | p.16
1.2.2 Objetivos Especificos | p.17

Metodologia | p. 17

02

TEMATICA | p.18

Referencial Tedrico | p.19

Legislacao Especifica | p. 22

Histérico da Industria Cinematografica | p. 28

03

DEFFRENCIA PROJETUAL | p34

Estudios Globo MG4 | p.35

Espaco Instituto Criar | p. 36

04

CONCEITO DO PROJETO | p38

0o

FSTUDO URBANISTICO)| p.40

®d.1 Andlise da area de intervencao| p.41

5.1.1. Evolucdo urbana da drea| p.41

5.1.2. Analise Topograéfica| p.42

5.1.3. Legislacdo Urbanistica| p.43

5.1.4. Analise do gabarito| p.48

5.1.5. Analise urbana do uso do solo| p.49
5.1.6. Infraestrutura| p.50

5.1.7. Equipamentos urbanos| p.51

5.1.8 Hierarquia de Vias | p.52

5.1.9. Mobilidade Urbana e Acessibilidade| p.52
5.1.10. Analise da tipologia arquitetonica e construtiva | p.53
5.1.11. Estudo Climatico| p.55

P2 Anadlise do Terreno | p.56

5.2.1. Planta de Situacdo | p.56

5.2.2. Levantamento Topografico | p.57

5.2.3. Levantamento Fotografico | p.58

5.2.4. Estudo Climatico | p.60

5.2.5. Consideracdes Finais sobre o Terreno | p.60

00

PRODPOSTA PROJETUAL | p62

6.1 Programa de Necessidade e Dimesionemnto | p.64

6.2 Fluxograma | p. 68

6.3 Diretrizes Projetuais| p. 68

071
0S

CONCLUSAOQ | p.70

DREFERENCIAS | p.72



OU. INTRODUTLD

Esse dossié € um dos resultados do Trabalho de Conclusao de Curso
(TCC) de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Catdlica do Salva-
dor. O tema desse projeto envolve o cinema em seus diversos aspec-
tos, sobretudo a sua producao e consumo pela populacao baiana, de
modo que resgate a ligacao do Estado da Bahia com a sétima arte,
bem como use-a como um potencial transformador social, tendo
como seu objeto o Polo Cinematografico Glauber Rocha, localizado
no Municipio de Salvador, na Av. Tancredo Neves.

A década de 60 em Salvador ficou marcada pelo surgimento e as-
censdo de grandes cineastas, porém, alguns anos depois sofreu com
um periodo de negligéncia e falta de incentivo, principalmente dos
orgaos publicos. Atualmente essa demanda tem sido retomada, e
com isso, um empreendimento desse porte tem como objetivo nao
apenas suprir essa necessidade, como também recuperar a ligagao
da populagdo baiana com o cinema, partindo do ponto de vista local.

Tendo em vista 0 agrupamento de uma diversidade de setores per-
tencente a uma producdo cenografica em Unico objeto, o Polo Ci-
nematografico, tem seu programa de necessidade definido com o
intuito de oferecer uma estrutura completa para a atuacdo e desen-
volvimento de jovens diretores, através de uma parceria com Insti-

tuicdes de Ensino e Orgdos Governamentais ou n3o, possibilitando

a elaboracao de uma obra na sua totalidade, bem como a dissemi-
nacdo da cultura baiana, e a reaproximacao de jovens adultos nessa
construcdo, de modo que esse objeto atuara como forte elemento
de impacto social, além de se tornar uma edificacdo referéncia para

o

0 cinema na Bahia.




1.1 Justificativa

O presente projeto tem por motivacdo o resgate da producdo do cine-
ma e a disseminacdo dessa arte, bem como incentivar a populagao a con-
sumi-la na Bahia, sobretudo em Salvador, através da proposta de um Pdlo
Cinematografico em Salvador/BA. Por volta de 1955, com a implantagdo
da Escola de Teatro na Universidade Federal da Bahia, surgiu o “Renasci-
mento do Teatro Baiano”, fato esse que impulsionou para que logo apos,
em 1960, a Escola Baiana de Cinema fosse implantada.

Partindo desse ponto, iniciou-se a producdo de filmes locais, como
Barravento (Glauber Rocha/1969) e A Grande Feira (Roberto Pires/1961),
em que esses retratavam a valorizagao do cotidiano baiano e a sua pro-
blematica local (LUDWIG, 1982), demostrando assim que a conexao com o
universo do cinema faz parte da historia da Bahia, e principalmente da sua
capital, Salvador.

Figura 01: Cartazes dos filmes A Grande Fria e Barravento.
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Fonte: Caderno de Cinema, 2012.

Um dos principais diretores do importante movimento cinematogra-
fico, o Cinema Novo Brasileiro, foi Glauber Rocha, cineasta baiano que se
consagrou e constituiu os principais passos do relacionamento do cinema
com o Estado da Bahia.

Filmes como Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), gravado em Mon-
te Santo, interior da Bahia, sao considerados como marcos do cinema novo
e até os dias atuais impactam diretamente na industria de audiovisual. Em
2015 foi eleito um dos 100 melhores filmes brasileiros de todos os tempos
segundo a Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema (ABRACCINE), o que
s0 confirma sua relevancia e a importancia de apoiar, recuperar e reafir-
mar essa arte de produgcao baiana.

Figura 02: Cineasta baiano, Glauber Rocha.

Fonte: RevistaTV.

Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
de 2018, 39,9% da populacdo brasileira ndo tém acesso ao cinema nas suas
cidades. Infelizmente a Bahia se encontra entre os trés estados de menor
relagdo de habitantes por sala de cinema. Em contrapartida, foi o segun-
do estado cujos titulos brasileiros tiveram melhor participacao de publico
(19,66%), de acordo com o Anuario Estatistico do Cinema Brasileiro (ANCI-
NE) de 2018, o que evidencia o interesse da populagdo pelo conteddo de
producdo nacional e a falta dessa representatividade na cidade.
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Levando em consideragao o desenvolvimento do atual cenario tanto
no ambito nacional, e especialmente local em que a cada dia o legado
construido pelo icone Glauber Rocha, de ascensao do cinema baiano e a
importante disseminacao dessa ferramenta na construgao do cidaddo esta
sendo negligenciada, deixa explicito, a necessidade de mais estudos sobre
essa pauta, alem de motivar a retomada da elaboracdo desse conteldo
com poder de grande transformacado social.

A pesquisa busca também enfatizar a importancia de uma edificagao
com esse uso, além de focar no desenvolvimento de construcdes viaveis e
com solugdes sustentaveis.

0 inovador Polo Cinematografico de Salvador/BA tem como finalida-
de a inser¢ao cultural da comunidade para além de ampliar a cultura baia-
na nacionalmente e difundi-la na sociedade, dando visibilidade ao merca-
do existente, tanto dos produtores de conteudo como dos consumidores.
Dessa forma, espera-se contribuir com o tema apontado para que os jo-
vens cineastas tenham esse local como incentivador e ponto de partida
para a construcdo das suas obras, como também inovar na construcao da
infraestrutura necessaria, prezando sempre o uso de solugdes eficientes e
da sustentabilidade

1.2 Objetlivos

1.2.1 Objetivo Geral
Desenvolver Projeto Arquitetonico e Paisagistico de um Polo Cinema-
tografico dedicado a producdo de cinema na cidade de Salvador, contem-
plando além de espacos para elaboragdo completa de filmes, dois Cinemas
e locais de convivéncia, de forma que haja uma ampliagao na dissemina-
¢ao da cultura local, bem como um resgate dessa manifestacao artistica e

seu uso como potencial transformador social.

1.2.2 Objetivo Especifico

w Pesquisar sobre a industria cinematografica, no que tange a
producao dos filmes e o seu impacto na sociedade;

w Pesquisar a elaboracdo de espacos com estudios de gravacdes
e ilhas de edicdo que apresentem elementos funcionais, inovadores (tec-
nologia) e sustentaveis, visando sua aplicacdo em projeto e o processo de
producdo total de uma obra;

w Pesquisar referenciais de Cinema, tendo como intuito o desen-
volvimento a partir do projeto de toda a estrutura necessaria para o fun-
cionamento desse complexo, levando em consideracdo todo o fluxo e as
possiveis solucdes as problematicas existentes;

w Pesquisar, estudar e aplicar as diferentes estratégias termo
acUsticas e luminotécnicas de maneira a acentuar os elementos projetuais
construtivos que irao garantir a adequacdo dos ambientes.

1.3 Metodologia

Para a elaboracdo do presente trabalho foram definidas etapas, con-
forme exposto a seguir:
Etapa 1 - Pesquisa Bibliografica e documental sobre o tema;
Etapa 2 - Definicdo do local de implantagdo; Visita de Campo; Estudos re-
ferentes a infraestrutura do entorno imediato; Pesquisas pertinentes a le-
gislacao municipal aplicada ao terreno de estudo; Analises Climaticas da
regiao;
Etapa 3 - Estudo Preliminar, Projetos Arquitetonicos e Projetos Comple-
mentares.
Etapa 4 - Modelagem 3D e Renderizacao;
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2.1 Referencial Tedrico

Com a finalidade de respaldar e entender de maneira mais compe-
tente como ocorreu a evolucdo do espago cenografico, fez-se necessario
a analise e reflexdao sobre os conceitos relevantes, construidos diante de
toda sua historia até a atualidade, tais quais como essas se comunicam e
acabam se interligando, bem como a Arquitetura Efémera, a Cenografia e
sua relacdo com a arquitetura.

Através de sua dissertacao de Mestrado, O Processo de Projeto da
Arquitetura Efémera Vinculada a Feiras Comerciais (MONASTERIO, 2006),
Clelia Monasterio conceitua a arquitetura efémera a partir do significado
da palavra efémera., afirmando que:

Conceituar o efémero é uma tarefa dificil. O adjetivo provém
de duas palavras gregas: epi (sobre) e n'nemera (dia). O efémero
pode ser visto como algo passageiro, transitorio, ou que tem um
curto tempo de existéncia. Mas, como definir algo como efémero
se nada é eterno? A vida é efémera [...]. Podemos dizer que o efé-
mero, enquanto algo de vida curta, € de certa forma um conceito
relativo. A curta e a longa duragdo estdo diretamente ligadas a um
referencial temporal. A longevidade de um objeto ou de uma vida
ndo lhes tira a principal caracteristica da efemeridade, a transito-
riedade. [..] A arquitetura efémera e a duradoura coexistem no
tempo e no espaco vital. (MONASTERIO, 2006, p. 9)

A utopia da arquitetura pintada e os conceitos arquitetonicos
nas artes plasticas renascentistas, assim como, a arquitetura bar-
roca e a cenografia da sociedade galante do século XVIII, também
fazem parte da historia da ar(iuitetura efémera. O desenvolvimen-
to do ferro e do aco no final do século XVIII trouxe inovagdes a
construcdo. A era da industria, juntamente ao espirito competitivo
ja existente na época, abriram possibilidades para a construcdo
dos primeiros edificios temporarios destinados as grandes feiras
de negdcios. (MONASTERIO, 2006, p. 1)

Com as citagdes no decorrer do texto, € possivel identificar que os
primeiros conceitos que interligam a cenografia e o efémero sao prove-
nientes da transitoriedade ainda no século XVIII, e ganha forca devido,

9.9
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principalmente, a Revolucdo Industrial. Entretanto, a cenografia estabele-
ce um dialogo entre as cenas e o publico, logo, cabe ressaltar a importan-
cia do cendrio na construcdo de uma obra cinematografica, como também
sua real definicdo e papel arquitetonico. A dissertagdao de Mestrado Ceno-
grafia para Além do Teatro de Dominique Raquel Cohen traz citacdes dos
autores José Dias e D. Pignatari que descrevem essa relacao.

Como o nome esta dizendo, a cenografia € uma escritura da
cena, € uma escrita nao-verbal, iconica, que deve imbricar-se nos
demais elementos dramaticos, tragicos ou comicos. (PIGNATARI,
D., 1984, apud COHEN,2007 p.55)

Por isso nunca é demais frisar que cenografia ndo é decora-
¢do, nem composicdo de interiores; cenografia ndo € pintura nem
escultura: € uma arte integrada. Nunca € demais repetir que ce-
nografia € a composicdo resultante de um conjunto de cores, luz,
forma, linhas e volumes, equilibrados e harmonicos em seu todo,
e que criam movimentos e contrastes. Cenografia € um elemento
do espetdculo — ela ndo constitui um fim em si. (DIAS,1999 apud
COHEN, 2007 p.55)

Os artigos Novos caminhos para a cenografia diante da evolucdo tec-
nologica: o teatro e a realidade aumentada (MAIA; MUNIZ,2018); E o tea-
tro virou cinema: os cinematografos do Rio de Janeiro (1896-1928) (COSTA,
1995); Mudancas na industria cinematografica (KREUTZ,2019); trazem a
evolucdo e transformacao do espaco fisico dos cinemas, teatros e estudios

de gravacoes.

Os primeiros filmes eram exibidos ao ar livre, nas empenas
dos edificios ou nos terragos dos cafés. Eram levados pelos am-
bulantes a feiras e a pracas de aldeias as mais remotas. Esta af a
origem do termo movie %Histéria, Ciéncias, Saude — Manguinhos,
1992, p. 159), que designa o habito de se ver filmes nos cinemas,
cunhado pelos norte-americanos que, no entanto, ainda chamam
a sala de exibicdo de teatro. Apos a exibicao dos irmdos Lumiere,
as projecdes passaram a ser feitas no interior de variadas salas
de espetaculos, para entreter a platéia no intervalo dos numeros
teatrais. A nova técnica de divertimento veiculava, em geral, do-
cumentarios. Demoraria ainda alguns anos até que os %ilmes de
Mélies e Griffith criassem uma linguagem cinematografica propria.
O cinema surgiu, entdo, sem ter uma identidade nitida ao nivel de
publico, linguagem e espaco. Mais proximo da linguagem teatral
e com publico essencialmente masculino, habituado ainda a ver-
sOes mais apelativas com presenca fisica de atores e, sobretudo,

atrizes, o cinema a0s poucos conquista um espaco proprio B salas
confortaveis, amplas e arejadas. (COSTA, 1995)

O teatro € uma arte que surgiu na antiguidade. Ndo € necessa-
rio um espaco fisico especifico para ocorrer a dramatizacao, poden-
do ser apresentado em qualquer lugar: uma praca, um galpdo, um
estadio, uma garagem, um campo. (MAIA; MUNIZ,2018 p. 2)

Entre 0s anos 1940 e 1960, a maioria dos filmes eram grava-
dos em estudios ou em ambientes controlados, para evitar imprevis-
tos que pudessem colocar em risco as gravagoes. A partir dos anos
1960, a melhor qualidade das cameras e do aparato cinematografico
permitiu que os cineastas passassem a gravar em locagdes externas,
possibilitando também maior realismo aos filmes. Os sets de filma-
Eem, hoje em dia, utilizam com frequéncia técnicas como chroma

ey (efeito visual inserido na pds-producdo por meio do anulamento
de uma cor padrdo, em geral uma tela verde) e motion capture (cap-
tura digital de movimento). (KREUTZ,2019)

Alguns estudos apontam o cinema como uma potencial ferramenta de
transformacao social, sobretudo, se tratando do publico infanto-juvenil, no
que tange a promogao tanto de debates politicos como a percepcao critica
do entretenimento. Os artigos, Cinema, educacao e estado: a insercao da
Lei 13.006/14 e a obrigatoriedade da exibicdo de filmes nas escolas (FONSE-
CA, V. da F.; 2016) publicado na revista Laplage por Vitdria Azevedo da Fon-
seca e O cinema como transformador de realidade: uma analise dos filmes
dedicados ao publico infanto-juvenil do festival Entretodos (ROSA, W. P,;
2016) publicado por William Paulino Rosa para o Seminario FESPSP (2016),
discursam sobre essa abordagem.

Desde as primeiras décadas do século XX, pedagogos e educa-
dores ja reconheciam o enormeg)oder das imagens. No Brasil, esse
interesse pelo cinema educativo foi manifesto nos livros, do inicio do
século XX, de Jonathas Serrano e Francisco Venancio Filho “Cinema
e Educacao” (1931) e Joaquim Canuto Mendes de Almeida, “Cinema
contra cinema” (1931). Muitos defendem o uso do audiovisual nas
salas de aula pelas potencialidades pedagogicas da sua linguagem,
dentre eles Elias Saliba, Maria Aparecida Aquino e Marilia Franco.

Um dos motivos do cinema ser um meio muito rico no proces-
so de formacdo € exatamente o fato de mexer com as emogdes do
espectador, e a emogdo para a educagdo € um elemento importan-
te. [...] Assim, ao assistir a um filme, todos os sentidos estao abertos
para que nao se perca a compreensao da historia representada, des-
ta forma, a linguagem de ficcdo é perfeita para o ensino. (FONSECA,
V. da F; 2016 p. 140
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Entdo, sabendo ?ue 0 cinema pode ser visto e usado como
um meio para a transformacao da realidade e da visao dos indi-
viduos ha quem diga que ele Fode ser utilizado também de for-
ma educativa. Ou seja, utiliza-lo com um objetivo real de instruir
e modificar pessoas de forma intencional, tendo em vista uma
emancipacao [...]. (ROSA, W. P.; 2016 p. 5)

2.2 1 egislacaco Especifica

Levando em consideragao que a concepgao de um projeto de arqui-
tetura e urbanismo requer a observancia de determinadas Leis e norma-
tivas como base para sua elaboracdo, fundamentacdo e execugdo, este
item apresenta o levantamento das legislacdes especificas contendo: Leis
Federais e Normas técnicas que atendam e regulamentem os critérios de
construcdo no Brasil, sobretudo, em Salvador/BA, bem como aos requisi-
tos especificos relacionados ao objeto proposto. Sao eles:

2.2.1 Leis de Incentivo a Cultura

Inicialmente, se faz imperioso destacar que o que o Congresso Nacio-
nal aprovou a Lei N2 7.505, de 2 de julho de 1986 dispondo sobre benefi-
cios fiscais na area do imposto de renda concedidos a operacdes de cara-
ter cultural ou artistico, como se pode depreender em seu art. 1, vejamos:

Art. 12, O contribuinte do imposto de renda podera abater da
renda bruta, ou deduzir com despesa operacional, o valor das doa-
cOes, patrocinios e investimentos inclusive despesas e contribui-
cOes necessarias a sua efetivacdo, realizada atraves ou a favor de
pessoa juridica de natureza cultural, com ou sem fins lucrativos,
cadastrada no Ministério da Cultura, na forma desta Lei.

§ 52 Os beneficios previstos nesta Lei ndao excluem ou redu-
zem outros beneficios ou abatimentos e deducdes em vigor, de
maneira especial as doagdes a entidades de utilidade publica feitas
por pessoas fisicas ou juridicas.

§ 62 Observado o limite de 50% (cinquenta por cento) de
dedutibilidade do imposto devido pela pessoa juridica, aquela que
ndo se utilizar, no decorrer de seu periodo-base, dos beneficios
concedidos por esta Lei, podera optar pela deducdo de até 5%
(cinco por cento) do imposto devido para destinacao ao Fundo de

Promocdo Cultural, gerido pelo Ministério da Cultura. (BRASIL, 1993)

Deste modo, a lei contribuiu para que as pessoas juridicas e fisicas pa-

trocinassem novos espetaculos, 0 que consequente aumentou 0s numeros
de expressao cultural no Brasil. Ocorre que, para poder fazer jus aos bene-
ficios ficais intitulados nesta lei, os patrocinadores deveriam entregar uma
contrapartida social, promovendo acdes e distribuir parte dos ingressos do
espetaculo de forma gratuita.

Sendo assim, o incentivo cultural virou obrigacdo, sendo regido pela Lei
n? 8.313, aprovado pelo Congresso Nacional em 23 de dezembro de 1991,

do Programa Nacional de Apoio a Cultura com a finalidade captar e canalizar

recurso, como preve o art. 12 da lei. Vejamos

. Art, 1° Fica instituido o Programa Nacional de Apoio a Cultu-
ra (Pronac), com a finalidade de captar e canalizar recursos para o
setor de modo a:

| - Contribuir para facilitar, a todos, os meios para o livre aces-
s0 as fontes da cultura e o pleno exercicio dos direitos culturais;

|l - Promover e estimular a regionalizacdo da producao cultural
e artistica brasileira, com valorizagdo de recursos humanos e con-
tetdos locais;

Il - Apoiar, valorizar e difundir o conjunto das manifestacdes
culturais e seus respectivos criadores;

IV - Proteger as expressdes culturais dos grupos formadores da
solciedade brasﬁeira e responsaveis pelo pluralismo da cultura nacio-
nal;

V - Salvaguardar a sobrevivéncia e o florescimento dos modos
de criar, fazer e viver da sociedade brasileira;

VI - Preservar os bens materiais e imateriais do patrimonio cul-
tural e historico brasileiro:

VIl - Desenvolver a consciéncia internacional e o respeito aos
valores culturais de outros povos ou nacoes;

VIII - Estimular a producdo e difusao de bens culturais de valor
universal, formadores e informadores de conhecimento, cultura e
memoria;

1993)IX - Priorizar o produto cultural originario do Pais. (BRASIL,

Alei, em seu art. 22 e 39, traz, respectivamente, de qual forma o Pronac

sera implementado e os requisitos para cumprir as finalidades impostas.
Vejamos:
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Art. 2° O Pronac sera implementado através dos seguintes me-
€anismos:

| - Fundo Nacional da Cultura (FNC);

|l - Fundos de Investimento Cultural e Artistico (Ficart);

Il - Incentivo a projetos culturais.

§ 12 Os incentivos criados por esta Lei somente serdo concedi-
dos a projetos culturais cuja exibicdo, utilizagdo e circulacdo dos bens
culturais deles resultantes sejam abertas, sem distin¢do, a qualquer
pessoa, se gratuitas, e a publico pagante, se cobrado ingresso.

§ 22 E vedada a concessdo de incentivo a obras, produtos,
eventos ou outros decorrentes, destinados ou circunscritos a cole-
¢Oes particulares ou circuitos privados que estabelecam limitagdes
de acesso.

§ 32 Os incentivos criados por esta Lei somente serao conce-
didos a projetos culturais que forem disponibilizados, sempre que
tecnicamente possivel, também em formato acessivel a pessoa com
deficiéncia, observado o disposto em regulamento.

Art. 3° Para cumprimento das fina%dades expressas no art. 1°
desta lei, os projetos culturais em cujo favor serao captados e ca-
nalizados os recursos do Pronac atenderdo, pelo menos, um dos se-
guintes objetivos:

| - Incentivo a formacdo artistica e cultural, mediante:

a) concessao de bolsas de estudo, pesquisa e trabalho, no Bra-
sil ou no exterior, a autores, artistas e técnicos brasileiros ou
estrangeiros residentes no Brasil;

b% concessao de prémios a criadores, autores, artistas, técni-
cos e suas obras, filmes, espetaculos musicais e de artes cénicas em
concursos e festivais realizados no Brasil;

¢) instalacdo e manutencao de cursos de carater cultural ou
artistico, destinados a formacao, especializacdo e aperfeicoamento
de pessoal da area da cultura, em estabelecimentos de ensino sem
fins lucrativos;

|l - Fomento a producdo cultural e artistica, mediante:

a) producdo de discos, videos, obras cinematograficas de cur-
ta e media metragem e filmes documentais, preservacao do acervo
cinematografico bem assim de outras obras de reproducao videofo-
nografica de carater cultural;

b) edicdo de obras relativas as ciéncias humanas, as letras e as
artes;

¢) realizacdo de exposicdes, festivais de arte, espetaculos de
artes cénicas, de musica e de folclore;

d) cobertura de despesas com transporte e seguro de objetos
de valor cultural destinados a exposicdes publicas no Pais e no ex-
terior;

e) realizacdo de exposicdes, festivais de arte e espetaculos de
artes cénicas ou congéneres; (BRASIL, 1993)

Deste modo, em apertada sintese, a Lei N2 7.505, de 2 de julho de 1986
tem como intuito oferecer beneficios ficais para as expressoes culturais tor-

narem-se mais presente no cotidiano do brasileiro e em contrapartida, com
a Lei n2 8.313, os particionadores devem incentivar, promover, estimular,

apoiar, valorizar e fornecer acesso a todos de igual modo.
2.2.2 Projeto de Recomendagao Técnica ABC - Arquitetura de
Salas de Projecao Cinematografica.

A Norma Técnica Arquitetura de Salas de Projecao Cinematografica,
elaborada pela Associacdo Brasileira de Cinematografia (ABC), apresenta
parametros e regras relacionadas a projetos e instalagdes de salas de cine-
ma, determinando caracteristicas arquitetonicas primarias para manter a
qualidade e conforto do espectador, com base nas informacdes dispostas
nas NBR 6401, NBR 9050 e ISO 9568:1993.

Os parametros definidos pela presente Recomendacdo apli-
cam-se, preferencialmente, a projecdes utilizando processos foto-
-quimicos 35mm ou digital (resolu¢ao de 2k ou superior), devendo
ser utilizados também para projetos de salas de projecdo eletronica
(abaixo de 2k) posto que os aspectos nela abordados, em sua maio-
ria, relacionam-se a fisiologia humana que, obviamente, sdo as mes-
mas para qualquer tipo de projecdo. Alem disso, deve-se considerar
que a tendéncia de melhoria da tecnologia de projecdo digital, asso-
ciada a sua popularizacdo, permite antever que, em futuro nao mui-
to distante,_ela venha a substituir tecnologias com menor qualidade.
(ASSOCIACAO BRASILEIRA DE CINEMATOGRAFIA, ABC, 2009, p.1)

A NBR abrange defini¢des e conceitua¢ao de termos como a Distor¢ao
trapezoidal, Distancia de Projecdo, Escalonamento visual, Feixe de projecao,
Ruido de fundo, Tela de proje¢ao, bem como regulamentacao de aspectos

fisicos como as dimensdes da tela, implantacao das poltronas e das cabines
de projecdo, acusticas das salas e iluminagao entre outros.

A largura (L) da tela de projecdo deve ser igual ou, preferen-
cialmente, superior a metade da distancia (D) entre a tela e face an-
terior do encosto da poltrona instalada na ultima fileira. Alternativa-
mente, € aceitavel que a largura (L) seja igual ou, preferencialmente,
superior a distancia (D) dividida por 2,9. (ASSOCIACAO BRASILEIRA
DE CINEMATOGRAFIA, ABC, 2009, p.3 )

A distancia minima (Dmin) entre a tela de projecdo e a poltrona
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mais proxima a ela deve ser igual ou, preferencialmente, superior a
60% da largura (L) da tela no formato 1:2,35. Dmin > L x 0,6. (ASSO-
CIACAO BRASILEIRA DE CINEMATOGRAFIA, ABC, 2009, p.4 )

A distorcdo trapezoidal horizontal (DThorz) da imagem projeta-
da provocada pela inclinagdo horizontal do eixo optico de projecao
em relacdo ao plano vertical passando pelo centro da tela deve ser,
preferencialmente, inferior a 3%, sendo tolerdvel um valor maximo
de 5%, desde que a relacdo entre a distancia de projecdo (Dproj) e a
altura da imagem projetada na tela (Himg) seja maior do que 4. (AS-
SOCIACAO BRASILEIRA DE CINEMATOGRAFIA, ABC, 2009, p.6 )

O nivel de ruidos de fundo (NRFmax) no interior do auditorio
de salas novas e/ou com reproducao sonora digital deve correspon-
der aos valores da curva NC 25. (NRFmax < NC 25). Em salas existente
e/ou com reproducdo sonora analdgica, o nivel de ruidos de fundo
maximo (NRFmax) aceitavel sera da ordem de NC 30. (ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE CINEMATOGRAFIA, ABC, 2009, p.8 )

Deve ser evitada ao maximo a interferéncia de luminosidade
parasita na tela projecdo, proveniente de outras fontes que ndo a
fonte de luminosidade do projetor cinematografico tais como: avisos
luminosos, reflexdes das superficies internas etc. E recomendavel
que o nivel de luminosidade parasita refletida na tela de projecao
seja inferior a 0,03cd/m2 (0,01ft-L). (ASSOCIACAQ BRASILEIRA DE CI-
NEMATOGRAFIA, ABC, 2009, p.11)

2.2.3 Demais Legislagoes

Além das legislacdes discursadas acima, houve a utilizagdo de diversas

outras bases tedricas, sintetizadas na tabela a seguir.
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Tabela 01: Legislacdo Especifica consultada.

LEGISLAGAO ESPECIFICA

LEGISLACAO

ABNT NB
1186/1988

ABNT NBR
9077/1993

LEI N°
11.228/1992

ABNT NBR
12179/1992

ABNT NBR
10152/2017

OBJETIVOS

Esta Norma fixa padries técnicos para a execugao de de calculos
projetos e instalagdes para o funciona o de sala de projecao
cinematografica e seus equipamentos, visando atingir um nivel de
qualid projecao de imagem, reproduc@o de som e conforto
para o as

Esta Norma fixa as condigdes exigiveis que as edificagdes devem
passuir: a) a fim de que sua populag&o possa abandona-las, em
caso de incendio, completamente protegida em sua integridade
fisica; b) para permitir o facil acesso de auxiio externo (bombeiros)
para o combate ao fogo e a retirada da populagio; Esta Norma fixa
requisitos para edificios novos, podendo, entretanto, servir como
exemplo de situacao ideal que deve ser buscada em adaptacdes de
edificagdes em uso, consideradas suas devidas limtagdes

Dispde sobre as regras gerais e especificas a serem obedecidas no
projeto, licenciamento, execugao, manutencdo & utilizacio de obr:

e edificagdes, dentro dos limites dos imoveis; revogaa Lein.® 8.266,
de 20 de junho de 1575, com as alteragdes adotadas por leis poste-
riores, e da outras providéncias

Esta Morma fixa os critérios fundamentais para execucao de trata-
mentas aclsticos em recintos fechados.

Esta Norma estabelece: procedimento para execugio de medizies
de niveis de pressao sonora representative de um ambiente interno
a uma edificacao; procedimento e valores de referencia para avalia-
¢a0 sonora de ambientes internos a edificactes, em fungao de sua
finalidade de uso; valores de referéncia de niveis de pressao
sonora para estudos e projetos aclsticos de ambientes internos a
edificagdes, em fungdo de sua finalidade de uso,

Fonte: ABNT adaptado por ARRUDA, 2020.
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2.3 Historicoda industria
Cinematografica

O cinema surgiu em um contexto de grandes mudangas nas formas
tanto de produgao, como de consumo da arte. Além disso, a alta absorgao
cultural direta desses conteudos elaborados no final do século XIX, perio-
do conhecido hoje como modernidade, trazia, entre tantos, principalmente,
a evolucdo da fotografia a partir do espetaculo cinematografico (CARDO-
50,2014).

Os parametros definidos pela presente Recomendacdo apli-
cam-sParece que o cinema, mais do que qualquer outra midia, sur-
giu aos pedacos. Diversas tecnicas e materiais, criados de maneira
independente, vieram se articulando atraves de séculos até que se
solidificaram em um circuito mais ou menos coeso de producdo e
consumo. O elemento-chave dessa coesao esta presente na exibicao
do Salon Indien: 0 germe do que, na falta de termo melhor, podemos
chamar de moviegoing, o ir ao cinema. (MINOTTI,2012).

Inicialmente, os cinemas ndo tinham um local fixo ou padronizado, logo,
a maioria das exibicOes aconteciam de forma itinerante, quase sempre em
ambientes de circulagdo popular. Seu espaco fisico foi sendo criado aos pou-

cos, a medida que essa pratica artistica se consolidava economicamente. ).

As projecdes de filme eram montadas em espacos tradicional-
mente voltados para o entretenimento popular, que possibilitassem
de alguma forma a sua exploracdo comercial. Eram espacos como
feiras, parques de diversdo, quermesses, vaudevilles e cafes. Entdo,
o filme era apresentado como melhor conviesse ao ambiente: como
espetaculo ou curiosidade cientifica, ora em companhia de uma
alpgeoslezn)tagéo de cancd, ora no lugar do homem-elefante. (MINOT-
Tl, :

0 livro O Cinema e a Invengao da Vida Moderna, traz o conceito de “ci-
nema de atragao”, a partir das primeiras exibicdes ocorridas entre 1895 e
1907. Nele os autores Charney & Schwartz com base no pensamento de Tom
Gunning, afirmam que a finalidade dessa denominacdo se da pela forte ca-

racteristica desse cinema contemplar uma variedade de géneros bem como
uma série de espetaculos descontinuos.

Thomas Edison foi quem patenteou e monopolizou por um determina-
do periodo a industria cinematografica nos EUA, uma vez que foi responsa-
vel pela invencdo e evolugdo de diversos equipamentos de filmagem e foto-
grafia, ainda no final do século XIX e inicio o século XX. Embora tenha uma
grande relevancia para a producao do cinema, em certo periodo acabou
abusando da interferéncia de direitos autorais na obra de outros artistas,
em que esses, se rebelaram e seguiram fugidos para California, em busca da
independéncia de seus projetos, surgindo assim Hollywood e os primeiros
oito grandes estudios do mundo, entre elas estdao Paramount, Fox e Waner

Bros.

Em uma década o método dos pequenos empreendedores que
viram Hollywood como saida passou a dominar o cinema. Era real-
mente um sistema, onde trabalhava-se com custo-beneficio e fluxo
constante de filmes. Assim, no inicio dos anos 20 o sistema de es-
tudios comeca a reinar. A “fabrica de sonhos” comeca a funcionar
e apresenta o cinema como entretenimento e negocio de viés eco-
nomico.

Os estudios estavam presentes em todo o processo, da produ-
¢do a distribuicdo e até publicidade e exibicdo. Controlavam pratica-
mente o mercado internacional, cada qual a seu estilo proprio e com
seus proprios criadores e estrelas. (MARQUES, 201-?)

Figura 03: Estudios Waner Bros, Paramount e Fox.

Fonte: Revista Super Interessante,2012..
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No Brasil, a primeira exibicdo de cinema aconteceu no centro do Rio
de Janeiro, mais precisamente na Rua do Ouvidor, em 8 de julho de 1896,
e tinha como telespectadores a elite carioca. Foram exibidos oito filmes de
curta duragao, em que estes retratavam o cotidiano de cidades europeias.
Em 1987, foi inaugurada a primeira sala de cinema brasileira, Salao de Novi-

dades Paris, também no Rio de Janeiro.

Em uma década o método dos pequenos empreendedores
que viraCom o inicio do século XX as salas foram instalando-se nas
ruas das principais cidades do pais, salas nos centros luxuosas e com
enorme capacidade de lugares e também as salas de bairro. Pode-
mos destacar as obras do Arquiteto Rino Levi 3ue criou verdadeiros
palacios cinematograficos. (SIMOES, 1990 apud SILVA, 2014 p.30)

Em Sdo Paulo, a industria de producdo e as salas de cinema se impulsio-
naram no inicio do século XX. Inicialmente através dos palacios cinemato-
graficos, depois com os cineclubes e por fim até a espacialidade atual, com

0s Multiplex.
Com o tempo, no entanto, o cinema ‘fisico” se transformou.
Surgiram os cineclubes, as salas do cinema arte. Os palacios monu-
mentais, aos poucos, cederam espaco para templos evangelicos. E,
no final dos anos 90, um paradoxo: a cidade e o mundo recebem o
requinte tecnologico do sistema Multiplex mas ainda convivem com
a tradicdo mambembe. (DIAS,2008)

Figura 04: Beju Theatre, Bilheteria Centerplex e Sala de cinema Cinemark PaiaMar.

O Estado da Bahia contou com as primeiras iniciativas de incentivo cul-
tural por volta da década de 50, por meio do Departamento de Cultura ao
Clube de Cinema da Bahia e com a inauguracdo do Clube de Cinema em
junho de 1950, sob a direcdo de Walter da Silveira. E importante ressaltar
a relevancia desse clube perante a formagdo dos profissionais baianos da
area cenografica, sobretudo, os criticos, bem como a oportunidade ofere-
cida, através das exibicdes e debates dos filmes, para o crescente desen-
volvimento e sensibilidade dos apreciadores dessa atividade em Salvador
(MELO,2009).

Com cerca de 22 salas de cinema na capital baiana, a agitacdo progres-
siva desse movimento tinha grande influéncia do Ciclo Baiano de Cinema e
a Escola Baiana de Cinema, em que apesar das suas diferencas e particula-
ridades, ambos retratavam a cultura local com a producdo de seus filmes,
assim como discutiam “questoes sociais, em geral, e a discussoes em torno
dos problemas da sociedade baiana, em particular” (CARVALHO,2003).

0 Cinema Novo, movimento de grande for¢a na Bahia, trazia o ideal
de arte engajada, motivada pelas preocupacdes sociais e a firme na cultura

brasileira.

A juventude que atuava no cinema acreditava que era ne-
cessario lutar contra o empobrecimento intelectual que dominava
a populacdo brasileira, tendo como arma uma arte com conteudo,
mais proxima do real e que pudesse ser feita com poucos recur-
s0s. Embora esses ideais fundamentais tenham se mantido em todos
os filmes do movimento, historicamente o Cinema Novo é dividido
em trés fases, que se diferenciam em atmosfera, estilo e contetdo.
(KREUTZ,2018)

Os anos 70 com toda a modificagao tanto no tecido urbano quanto no
quadro politico econdmico de Salvador, influenciou no mercado cinemato-
grafico baiano, de modo que toda a atencdo do governo estava voltada para

0 novo cenario das atividades industriais e o desenvolvimento capitalista
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oriunda do regime militar. Entretanto, mesmo com este processo em anda-
mento, podemos dizer que no tocante ao campo cultural, o centro da cidade
continuou durante toda a década de 1970 a ser o principal espago onde “as
coisas aconteciam” para a parcela jovem da classe média soteropolitana
(MELO,2009).

O retorno resiliente do cinema nacional por volta de 1990 e 2000, apos
todo o periodo de repressao com a ditadura militar, acarretou na mobili-
zacao dos diretores em busca de melhores politicas publicas para o setor.
Atualmente, o cinema baiano contemporaneo traz como principal caracte-
ristica, retratar em suas producdes temas relacionados as questoes de re-
presentatividade, Ramon Coutinho, artista de destaque dessa geracao, em
entrevista para a Academia Internacional de Cinema (AIC) afirmou:

“Acabamos agora o Panorama, o festival mais importante da-
qui no que diz respeito ao escoamento da producdo independente.
Eu acho que estamos em um momento, nos Ultimos anos, de afir-
macdo — quanto a questdes de raca, de negritude, de sexualidade.
Arrisco dizer que a maioria dos curtas que vi nos ultimos tempos
tratava desses temas. Temos um cinema muito pautado em ques-
tdes politicas, em debates de inclusdo de novos sujeitos na tela. ”
(KREUTZ,2019)

Figura 05: Cartaz Festival de Cinema Panorama.
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Fonte: Panorama Festival,2020.

Infelizmente a indUstria audiovisual baiana vém enfrentando proble-
mas em relacdo a investimentos publico para a produgao de suas obras.
Contudo, mesmo sem esse capital constante por parte do governo, a cadeia
de producdo local ndo foi extinta, uma vez que existe uma resisténcia por
parte dos cineastas da regido que continuam produzindo mesmo sem incen-
tivo, afirmando assim a existéncia da demanda e a necessidade de resgate
desse holofote afim de restabelecer na sociedade essa relagao que faz par-

te da histdria cidade de Salvador.
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03
EROVENUVAL

Considerando-se a falta de um equipamento como o proposto nes-
se trabalho em Salvador, os projetos de referéncia selecionados diferem
em diversos quesitos, porém o principal é a dimensao das obras. Os dois
projetos escolhidos foram o Mddulo de Gravagao 4 (MG4), novo estudio
da Rede Globo, e a sede do Instituto Criar, do escritorio Metropoles Arqui-
tetos. Tais escolhas se deram diante das peculiaridades de cada uma e os
seus elementos projetuais.

3. 1Modulode Cravacao
4 (MCA4)

Localizado em Jacarepagua, Rio de Janeiro, e inaugurado em agosto
de 2019, 0 Mddulo de Gravacdo 4 compde a rede de complexo dos Estu-
dios Globo, contendo cerca de 26.636,27 m? de area construida. A edifi-
cacao traz como foco os estudios de gravacdes integrados, tecnologia de

ponta e solugdes sustentaveis.
Figura 06: MG4-Vista Lateral e Fontral.

Fonte: G1,2019.

O projeto & composto por 3 novos estudios e uma gleba cenografica
(drea externa para gravacdo integrada) com todo o tratamento acustico
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necessario. Como principais caracteristicas, estao a ligacao entre dois es-
tudios através de passarelas, e a integracao entre as gravacdes na area in-
terna e externa por meio dos planos-sequéncia, de forma que a produgao
das cenas se facam de modo continuo, tornando-as mais realistas.

Figura 07: MG4-Vista Interna Estudio e Gravacao.

Fonte: G1,2019.

Inovacdo Tecnologica, Sustentabilidade e Adaptacdo sao as palavras
que sintetizam bem essa obra. Todo o seu conceito gira em torno de pro-
mover e adotar métodos e gestdes com o maximo de avanco tecnologico
propiciando o desenvolvimento de grandes produgdes. A usina solar, gera
100% da energia necessaria para manter toda estrutura, bem como os te-
lhados verdes e o reuso da agua de chuva imp0e o viés sustentavel dessa
construcao.

3.2 Espaco Instituto
Criar

O Instituto Criar de TV e Cinema situado em Bom Retiro, Sao Paulo, €
uma organizacao nao governamental com cerca de 17 anos de existéncia
e foi idealizado pelo apresentador Luciano Huck em parceria com algumas
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outras empresas. O mesmo possui aproximadamente 3.000 m* de area
construida e a autoria projetual é do escritdrio Metropole Arquitetos.

O projeto foi implementado em uma edificagdo pré-existente, mais
precisamente em um galpdo industrial antigo construido no inicio do sécu-
lo XIX. O objetivo foi dispor de um local em que pudesse promover aos jo-
vens a possibilidade de desenvolvimento profissional, sociocultural e pes-
soal, dando a oportunidade de inser¢dao no mercado de trabalho a partir
da producdo criativa de cada um.

Figura 08: Instituto Criar- Perpectiva e Ambientes Internos.
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Fonte: Site Metrdpole Arquitetos,2020.

Por se tratar de uma intervengao em construcdo antiga, foi essen-
cial ndo apenas pensar no programa de necessidades ideal para o objeto,
como também levar em consideracdo a interferéncia minima e a clara di-
ferenciacao entre o original e o novo. O edificio contempla dois estudios
de gravacao, salas de aula, laboratorios técnicos, marcenaria, biblioteca e
uma praca central como ponto chave, principal elemento de ligacao entre
todos 0s espagos e eixo de comunicagao dos usuarios.

&
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O4. CONCHITO DO
PROJETO

A elaboragao de um projeto de arquitetura e urbanismo, assim como
qualquer outro, tem caracteristica especifica: existe um programa a ser
alcancado, uma localidade para implantagao do edificio e uma estratégia
construtiva. Esse conjunto de informagdes € produzido gradualmente e a
representacdo grafica atua como intermédio entre o conceito projetual e
sua forma construida.

A ideia principal é conceber o Polo Cinematografico com ambientes
funcionais, ludicos e tecnologicos. Transformando-o em uma arquitetura
de referéncia na cidade, de maneira que jovens cineastas locais consigam
produzir conteddo em sua totalidade, e faca dos ambientes propostos
parte do impulso para a reafirmacdo artistica dessa nova geracdo. Dessa
forma, o equilibrio entre a integracao e o isolamento dos espacos é funda-
mental para o bom desenvolvimento das atividades. Entretanto, eixos de
conexao serao criados com a fungao principal de ponto de encontro.

Indo mais além, a edificagdo busca também fazer presente uma arqui-
tetura sustentavel e bioclimatica, por meio do conforto térmico-acustico,
e 0 aproveitamento dos recursos naturais existente.

Portanto, o Polo Cinematografico proporcionara um impacto conside-
ravel aos usuarios através da arquitetura, e o edificio atuara como grande
elemento de resgate do cinema baiano.
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3.1 Analise da area de
intervensao

5.1.1 Evolugdo Urbana da Area
Analisando as fotos aéreas da area de intervencdo, no periodo entre
0s anos de 1976 e 2019, é possivel identificar o quanto a mesma sofreu
modificacdes ao longo desse periodo.

Figura 09: Evolugdo Urbana 1976 e 1989.
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Fonte: Fonte: CONDER,2019.adaptado por ARRUDA,2019.

Em 1989, o cendrio estava completamente modificado, podendo-se
afirmar que em treze anos a cidade passou por uma importante alteragao
na dire¢ao de seu crescimento urbano, passando a ser muito mais adensa-




da. Os principais fatores estdo diretamente relacionados com a implemen-
tacdo do Centro Administrativo da Bahia (CAB), na Av. Pararela em 1972,
uma vez que muitas pessoas, na maioria funcionarios do CAB e suas fami-
lias, deixaram os seus bairros de origem para habitarem mais proximos ao
novo centro e o local de trabalho.

Figura 10: Evolucdo Urbana 1992|2005/2015 e 2019.
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Entre 1992 e 2019 fica evidente que a malha urbana permanece com
pouca alteracao em grande escala, porém foram implantadas edificacdes
de grande porte, como o edificio do Sesc Casa do Comércio, o Hospital Sa-
rah e o Shopping Salvador, confirmando a expansao dessa regido.

5.1.2 Analise Topografica
A topografia da regido, de maneira geral, apresenta poucas diferencas
de nivel, com exce¢ao da area com uma massa vegetativa localizada atras
do terreno, com 20 metros de aclividade.

Figura 11: Topografia do Entorno Imediato.

S| MAPA DE
= TOPOGRAFIA

I
Lagenda:
fmratcs
1oy
B [ 15 s
i B I 2 metros
O I 5 meos
I 5 e
E I 0 b
N I e
i I 0 nsiros
I 10 mros

w | [ Terrsno de Impantagds

——Q
Fonte: SICAR,1992.adaptado por ARRUDA,2020.

5.1.3 Legislacao Urbanistica
Macroarea
Conforme constante no Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano
(PDDU/2016) de Salvador, o terreno escolhido para implanta¢do do pro-

jeto se situa na Macroarea de Integracao Metropolitana, definida como::

[..] territorio estratégico para o desenvolvimento urbano da
Cidade de Salvador por abranger os principais espacos de articu-
lacdo da metrdpole com o seu entorno regional, no qual se mate-
rializam importantes relagdes econdmicas e institucionais que de-
finem e fortalecem o papel de Salvador como sede da sua Regido

Metropolitana e capital do Estado da Bahia. (SALVADOR,2016)
Figura 12: Adaptacdo mapa de Macroarea.
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Fonte:  SALVADOR,2016.
b adaptado por ARRUDA,2020.
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Macrozoneamento
O terreno se situa na Macrozona de Ocupacdo Urbana (Figura 07),

cuja definicdo consta do PDDU (2016):

Art. 132. A Macrozona de Ocupacdo Urbana compreende 0s
espacos urbanizados do Municipio em seus diversos estagios de
estruturacdo, qualificacdo e consolidagdo, destinando-se a mora-
dia e a0 exercicio de atividades econdmicas e sociais predominan-
temente urbanas, e comportando niveis diferenciados de densida-
de populacional e de ocupacdo do solo. (SALVADOR,2016)

Figura 13: Adaptacdo mapa de Macrozoneamento.
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Fonte: SALVADOR,2016.adaptado por ARRUDA,2020.

Zoneamento
O terreno esta situado em uma Zona de Centralidade Metropolitana

(ZCMe).

As ZCMe sdo porcdes do territorio contidas, em sua maioria,
na Macroarea de Integracdo Metropolitana e parte na Macroarea
de Urbanizacdo Consolidada, apresentando caracteristicas multi-
funcionais, para as quais convergem e se articulam os principais
fluxos de integracdo dos demais municipios da Regido Metropoli-

tana de Salvador e de outros Estados com o Municipio de Salvador.
(SALVADOR,2016).

No entorno podemos identificar também o bairro de Pernambués,
classificado como uma Zona Especial de Interesse Social (ZEIS), o Antigo

Centro de Convengdes, como uma Zona de Uso Especial de nimero 07, e
Zonas Predominantemente Residenciais (ZPR).

Figura 14: Adaptagdo mapa de Zoneamento.
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Fonte: SALVADOR,2016.adaptado por ARRUDA,2020.

Operagoes Urbanas

O terreno se situa em uma Operacdo Urbana Consorciada da Orla Ma-
ritima.

O PDDU (2016) define essa area como:

[..] € um instrumento urbanistico que exce,ociona a Lei de
Uso e Ocupacdo do Solo e € utilizada para requalificar uma area
da cidade ou para implantar e/ou ampliar infraestruturas urbanas,
por meio de Intervengdes, em dreas da cidade onde haja interesse
imobiliario com demanda acima dos limites estabelecidos pela le-
gislacdo urbanistica. (SALVADOR,2016)
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Gabarito
A regidao em que esta situado o terreno nao contém restricdes de ga-

barito.
Figura 16: Adaptacdo mapa Gabarit
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Fonte: SALVADOR,2016.adaptado por ARRUDA,2020.
Tabela 02: Quadro 06-Parametros de Ocupacao do solo, LOUOS 2016.

Coeficiente de Aprovei indice de Ocupagio indice de

TIPODEZONA ZONADEUSO

Recuos Minimos (em metros) QuotaMaxima de
CAMin CAB CAM Méxima Permeabilidade Minima|  Frepte Lateral Fundo terreno por unidade (m’)

ZCMe 1/01 NA

ZCMe 1/02 25

02 75
ZCMe ZCMe 1/03 04 2 4 06 15 25 25

ZCMe2 25

ZCMe-CA 01 4 NA

Fonte: SALVADOR,2016.adaptado por ARRUDA,2020.

Tabela 03: Quadro 11- Parametros de Incomodidade por Zona de Uso, LOUOS 2016.

Nivel de Ruido Maximo para issdo d ) Emisso d Emissdo d Emissao de gases,
Ambiente Externo em dB Emisséo de efluentes = > de > de vapores e material
liquidos residuos sélidos odores

das 7h as 22h das 22h as 7h particulado

TIPO DE ZONA ZONA

Emisséo de
radiacao

ZCMe 1
ZCMe ZCMe 2 70 (e) 60 (e) a) b) c) exceto fumaca d)
ZCMe-CA
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Fonte: SALVADOR,2016.adaptado por ARRUDA,2020.

LEGENDA QUADRO 11:

(a) Em qualquer zona, os usos nR ndo poderdo emitir efluentes liqui-
dos em desconformidade com o estabelecido na legislagao ambiental es-
pecifica ou por normas da ABNT, e na falta dessas, o critério do drgdo
ambiental municipal, ndo devendo os efluentes liquidos emitidos oferecer
riscos a saude e ao bem estar da populagao, bem como ocasionar dano ao
meio ambiente.

(b) Em qualquer zona, os usos nR geradores de residuos solidos en-
quadrados nas classes I, Il ou Il conforme a NBR 10004, deverdo apresen-
tar no ato do licenciamento, plano de transporte, tratamento e disposi-
¢do final dos residuos em unidades devidamente licenciadas pelo orgdo de
controle ambiental e compativel com sua classificacao, conforme a ABNT,
atendida ainda a legislagao pertinente Federal, Estadual e Municipal em
vigor, além de estudos geoldgicos enfocando as questdes de riscos de des-
lizamentos, contaminacdo do solo, subsolo e recursos hidricos superficiais
e subterraneos por residuos sdlidos.

(c) Em qualquer zona de uso, os processos ou operacdes utilizados
pelos usos nR nao poderao ser emitir substancias odoriferas na atmosfera
em quantidades que possam ser perceptiveis fora dos limites do lote, por

constatacao efetuada por técnicos credenciados do orgao ambiental
municipal.

(d) Em qualquer zona de uso, no que diz respeito a limitacdo da expo-
sicdo a campos elétricos, magnéticos e eletromagnéticos nao ionizantes,
devera ser observada a Resolucao ANATEL n2 303, de 02 de julho de 2002,
ou outra regulamentacao que vier a substitui-la ou sucedé-a.

(€) Atender as demais disposicdes da Lei Municipal n.2 5.354/98.
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5.1.4 Anadlise de Gabarito

A Av. Tancredo Neves é constituida, em sua maioria, por prédios de
grandes variacoes e alturas, o padrao mais frequente esta entre edifica-
¢0es com 10 a 15 pavimentos, como visto na abaixo. Entretanto, também
foram identificadas construgdes com até 3 pavimentos, no quais trazem
um modelo mais horizontal.

No bairro do Stiep constata-se o predominio do uso residencial, com
todos os edificios também com 10 a 15 pavimentos. Vale ressaltar que
esse trecho do bairro contém uma certa padronizacao entre as edifica-
¢cOes, por isso a falta de maior variagdo entre 0s mesmos.

Figura 17: Mapa de Gabarito do Entorno Imediato do Terreno.
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Fonte: GOOGLE EARTH,2019. adaptado por ARRUDA 2020
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5.1.5 Analise Urbana de Uso do Solo

F|gura 18: l\/lapa de Uso do Solo do Entorno Imediato do Terreno.
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Fonte GOOGLE EARTH, 2019 adaptado por ARRUDA 2020

A poligonal de estudo engloba dois bairros, o Stiep e o Centro Em-
presarial (Av. Tancredo Neves).

O recorte do bairro do Stiep introduzido na poligonal de estudo
contém edificacdes, predominantemente, de uso residencial. Contudo,
ainda € possivel notar a os trechos de massa vegetativa nessas mediag0es.

A Av. Tancredo Neves, onde esta localizado o terreno de implanta-
¢do do projeto, tem como principal caracteristica o uso comercial e de ser-
vicos. Entretanto, engloba também algumas edificacdes com outros usos,
como o Campus da Universidade Salvador (Unifacs), o Edificio Casa do Co-
mercio e a Rede Sarah Hospital especializado em reabilitacao.
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5.1.6 Infraestrutura Urbana

iDe um modo geral, a oferta de infraestrutura no local é satisfato-
ria. A coleta de lixo é realizada em horario fixo, e antes desse recolhimen-
to ficam armazenados nos prédios e nas residéncias. Durante todo dia,
principalmente na Av. Tancredo Neves, constata-se de forma moderada, a
limpeza das ruas pelos funcionarios da Limpurb. Os postes de iluminacdo
estdao alocados de maneira que mantém toda a area iluminada.

Todavia, registram-se problemas com as condigdes fisicas das cal-
cadas em diversos trechos da poligonal, conforme pode ser observado na
imagem abaixo. Além disso, muitos passeios possuem o piso tactil assen-
tado, mas sdo interrompidos sem levar a lugar algum ou até mesmo com
barreiras que oferecem perigo aos pedestres.

A falta de acessibilidade para Pessoas com Necessidades Especiais
(PNE) também merece destaque, uma vez que muitos sao os trechos que
nao sao acessiveis ou que contém obstaculos, uma consequéncia da ma
conservacao dos passeios e calcadas.

Em periodos de chuva intensa, algumas ruas alagam, o que acarreta
diversos problemas, principalmente em relacdo a mobilidade que afeta os
pedestres, transportes publico e privado.

Figura 19: Fotos dos problemas na Infraestrutura Urbana do Entorno Imediato do Terreno.
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5.1.7 Equipamentos Urbanos

A area selecionada para estudo contém equipamentos urbanos de
grande relevancia como o Hospital Sarah, que atua com a prestagao de
servicos de assisténcia médica e reabilitacao de forma gratuita e com qua-
lidade nas areas neurologicas e ortopédica, beneficiando a populacao,
além do seu entorno imediato. Registra-se também um campus da Univer-
sidade Salvador (Unifacs) e a Universidade Jorge Amado (UniJorge), ambas
instituicdes de ensino superior particulares, oferecendo uma vasta gama
de cursos de graduacdo, pos-graduacao, entre outros.

Além disso, a area apresenta também uma praga publica em 6timo
estados de conservacdo. A mesma localiza-se no bairro do Stiep, proxima
aos edificios residéncias e foi recém reformada. Outro equipamento en-
contrado com bastante frequéncia sao os estacionamentos privados, prin-

cipal apoio para circulagdo e transporte particular da area.
F|gura 20 I\/Iapa de Equamentos Urbanos do Entorno Imed|ato do Terreno.
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5.1.8 Hierarquia de Vias
O terreno escolhido para implantacao do projeto fica situado na Av.
Tancredo Neves, classificada como Via Arterial |, uma vez que interliga di-
versas regioes da cidade de Salvador e articula-se com a via expressa Av.
Luis Viana e a Av. Professor Manoel Ribeiro, via coletora |, principal eixo de
ligacao entre a Orla Maritima e o Centro Empresarial.

Figura 21: l\/lapa de H|eraqu|a de Vias do Entorno Imediato do Terreno.
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Fonte: GOOGLE EARTH,2019. adaptado por ARRUDA,2020.

A Via Estrada do Curralinho tem como funcdo principal coletar e
distribuir todo o transito dentro do bairro.
5.1.9 Mobilidade Urbana e Acessibilidade
Quanto a mobilidade urbana, € possivel afirmar que, de uma forma
geral, a area contém uma quantidade expressiva de linhas e pontos de
onibus.
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A regido de estudo, contém duas estagdes de Metro - a Estacdo Per-
nambués (13 minutos a pé e 1,1km de distancia do terreno) e a Estacgdo
Rodoviaria. A Ultima, atualmente, faz ligacao com a atual rodoviaria e uma
estacdo de oOnibus, (26 minutos a pé e 2,2km de distancia do terreno).
Ambas fazem parte da Linha 2 do Metro de Salvador, o que significa que
existe uma dinamica de locomogado rapida e eficiente na regiao.

Em relagdo ao pedestre, na Av. Tancredo Neves e Av. Luis Viana, essa
locomogdo acontece, em sua maioria, atraves de passarelas, enquanto as
vias coletoras contém faixas de pedestres em diversos cruzamentos. E im-
portante ressaltar que por haver uma concentracao de edificios empresa-
riais nessa regiao, em horarios de “pico”, o transito acaba sendo intenso,
em muitos casos o engarrafamento se faz presente.

Figura 22: Mapa de Mobilidade Urbana do Entorno Imediato do Terreno.
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5.1.10 Analise da Tipologia Urbana

Figura 23: Mapa de Tipologia Urbana do Entorno Imediato do Terreno.
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A tipologia arquitetonica dessa regido € caracterizada por edificios
empresariais, em sua maioria de gabarito elevado, revestidos com vidro,
sendo os primeiros andares compostos por deck parks, street mall, com
caracteristicas bem imponentes.

Em contrapartida, também ha outra tipologia muito observada, ca-
racterizada pelas edificacdes institucionais e lojas de grande porte, em sua
maioria, com até trés pavimentos e delimitacao em todo o perimetro do
lote, junto ao vasto estacionamento privado.

Se faz indispensavel mencionar o Edificio Casa do Comércio, uma
importante referéncia arquitetonica, com um conceito inovador e técnicas
construtivas avancadas para um projeto da década de 80, especificamente
em 1988. Hoje, mais de 30 anos depois, essa construcao com o estilo high
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tech ainda encanta a todos que passam, com toda sua singularidade.

5.1.11 Estudo Climatico
Salvador é uma cidade que tem como principal caracteristica os ven-
tos predominantes do Sudeste, as altas temperaturas e a sensacao de ca-
lor intensa em praticamente todos os dias do ano, com uma pequena di-
minuicdo de junho a setembro, na estacdo de inverno. Por conta da sua
morfologia natural peculiar, a cidade acaba sendo dividida em trés espa-
¢os: Litoral, Miolo e Faixa da Baia de todos os Santos.

Figura 24: Temperatura média horaria da cidade de Salvador.
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Fonte: WEATHER SPARK, 2019
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Ao logo do ano Salvador tende a passar por uma varia¢ao do vento,
principalmente no sentido sensorial, por conta da diferenca topografica
da cada area da cidade. A velocidade e direcao do mesmo também variam
por instantes, mais do que em relacdo a sua média horaria. (WEATHER
SPARK, 2019.)

Figura 25: Velocidade media do vento da cidade de Salvador.
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3.2 Analise do terreno

O projeto sera implantado em terreno localizado no atual centro em-
presarial da cidade de Salvador, e o presente estudo foi realizando com
a finalidade de compreender as deficiéncias e potencialidades da regido.
Partindo desse ponto, a escolha da area se deu, principalmente, por conta
da sua proximidade com equipamentos de grande impacto, como o0 Metrd
de Salvador.

5.2.1 Planta de Situacao
As principais vias de acesso direto € a Av. Tancredo Neves e a Av. Prof.
Manoel Ribeiro.

Figura 26: Planta de Situacdo.
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5.2.2 Levantamento Topografico
O terreno esta situado na Av. Tancredo Neves, ao lado do Hospital
Sarah, sua topografia possui uma pequena variagao entre as cotas 10 e
15m, 0 que em termos de implantagao é uma vantagem, ja que ndo serao
necessarias muitas modificagdes no terreno, havendo pouca movimenta-

¢cao e retirada de terra.
Figura 27. Mapa topografico do terreno.
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5.2.3 Levantamento Fotografico
Através das visitas a campo, foi construido um acervo pessoal com
fotografias ndo so do terreno, como também de todo seu entorno.

&

Fonte:ARRUDA,2019.

Figura 28: Fotos Terreno de Estudo.

Figura 30: Vista Av. Tancredo Neves.

Figura 31: Vista Av. Tancredo Neves.

Fonte:ARRUDA,2019.

Fonte:ARRUDA,2019.
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5.2.4 Estudos Climaticos (insolejamento, ventilagao, som-
breamento)

O formato do terreno acompanha a curva do passeio existente, con-
tendo apenas duas possibilidades de fachadas 6bvias, de acordo com os
acessos atuais. Ao fundo, existe uma massa de vegetacao e as suas duas
maiores faces estao direcionadas para os sentidos sul e sudeste, respec-
tivamente, ou seja, no periodo de maior insolacao o terreno se encontra
sombreado.

A direcdo predominante dos ventos se da através dos sentidos sul e
sudeste.

Figura 32: Trajetoria Solar e dos Ventos.
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5.2.5 Consideragdes Gerais sobre o Estudo do Terreno
Apos essa analise aprofundada, foi possivel concluir que a escolha da
localidade para implantagao da proposta é totalmente compativel com a
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demanda e estrutura da regido. Apesar de alguns problemas de infraes-
trutura, questdes como um bom funcionamento do transporte publico, a
localizacdo no centro administrativo da cidade e a proximidade com o Sho-
pping Salvador influenciam beneficamente e implicam de forma positiva
guanto a escolha do terreno.
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(D(B. PROPOSTA

DR EHWAN L

A proposta consiste no projeto de um Polo Cinematografico com foco
na producao de midia audiovisual, no qual, através de parcerias com Orga-
nizacdes Governamentais ou nao, e Instituicao de Ensino, jovens cineastas
disponha de um ambiente para produzir suas obras. A proposta tem como
publico alvo diretores e jovens adultos da regido, que buscam por um local
com infraestrutura adequada para a producdo de contelido em sua totali-
dade.

O projeto engloba diversas setores da cinematurgia, dentre estes es-
tdo os estudios de gravacao, ilhas de edicdo, cendrio e até mesmo oficina
de figurino, cabelo e maquiagem. Também faz parte do programa um Lo-
bby integrado com Cinema, em que este tem como propdsito acolher os
futuros lancamentos de todos os projetos desenvolvidos no Polo.
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OC.1 Programa de Necessidades
e Dimensionamento

Tabela 04: Programa de Necessidades.

PROGRAMA DE NECESSIDADES

ESTODIOS CENOGRAFIA

Sala de confeccao cenografica (pintura, serralheria,

EeIBBREED R marcenaria, estofado e adesivagem)

Vestiario Feminino e Masculino Almoxarifado
Camarins Feminino e Masculino Carga e descarga
Sala de Controle de Filmagem Deposito
OML Setor de Compras
Sanitarios: F/M/PNE
Depositos
EDICAO SERVICO/APOIO/ADM
Sala de edicdo final Salas de reunido
Sala de edicdo de video Sala de equipe
Estudio de gravacao e edicdo de audio Copa

Setor Administrativo ( diretorias, infraestrutura,
rh/rpe, contabil, tecnologia e comunicagao)

Sanitarios: F/M/PNE
Sala de pré-view Enfermaria

CARACTERIZACAO Recepgoes
Restaurante- Salao de Mesas

Sanitarios: F/M/PNE

Sala de computagao grafica

Producao e Armazenagem de Figurino
Sala de Caracterizago 01 (cabelo e maguiagem) Cozinha Industrial (armazenagem/descarte)
Sala de Caracterizacdo 02 (figurino masculino e feminino) Vestiario dos funcionarios: F/M

Vestiario Feminino e Masculino Terraco (sanitarios F/M e café)

DML
Tela Area para gravacdes externas
Platéia Praca Interativa

Sala tecnica de sonorizagao Cinema Drive in (sanitarios F,M,PNE; copa)

Sala técnica/ projegdo Estacionamento
Foyer Guarita
Copa Sala de monitoramento
Bar Descanso dos segurangas

Sanitarios: F/M/PNE Sala de controle de acesso

Fonte:ARRUDA,2020.
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Tabela 05: Dimensionamento Ambientes

DIMENSIONAMENTO

Estadio de Gravagdo Tipo
Sala de Controle de Filmagem
Vestiario Feminino
Vestiario Masculino
Camarins Feminino

Camarins Masculino

OML

Sala de Edicao Final
Sala de Edicao de Video
Estidio de Gravago e Edicio de Audio
Sala de Computagao Grafica

Sala de pré-view

Producdo e Armazenagem de Figurino
Sala de Caracterizagio 01 (cabelo e maquiagem)
Sala de Caracterizagdo 02 (figurino masculino e feminino)

Vestiario Feminino e Masculino

Tela
Platéia
Sala tecnica de sonorizagdo
Salatécnica/ projecao
Foyer
Extensdo Foyer
Copa
Sanitarios Feminino
Sanitarios Masculino
Sanitarios PNE

Recepgao

Sala de confeccao cenografica: Pintura
Sala de confeccio cenografica:Marcenaria
Sala de confecgao cenografica: Serralheria
Sala de confecgdo cenografica: Estofado e Adesivagem
Ploter de adesivo
Almoxarifado
Carga e descarga
Deposito

Sala de manutengao

—_ = = = - =~ =

36355 109065
75 225,00
1845 5535
1845 5535
16/ 4830
16/ 4830
196 588
AREATOTALSETOR 152883
328 3280
43 4130
3395 3395
29,05 2905
533 53,30
AREATOTALSETOR 19049
99 9390
487 4870
3495 34,95
79 3580
AREATOTALSETOR 21335
707 14140
135 270,00
25 4700
25 48,30
2 112,00
163,65 163,65
296 2960
187 1870
205 2050
37 370
7145 7145
AREATOTALSETOR 92430
3542 3542
285 2850
3015 3015
3542 342
97 970
3735 373
585 56,50
10375 10375
35 3350
Fonte:ARRUDA,2020.
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Sanitarios Feminino 1 107 1070
Sanitarios Masculino 1 1S 1150
Sanitarios PNE 1 375 375
AREATOTAL SETOR 396,24
Salas de reunido 3 - 55,05
Sala de equipe f b4 4440
Copa 02 f 14 14,00
Sanitarios Feminino 1 775 775
Sanitarios Masculino f 915 915
Sanitarios PNE 1 375 375
Diretorias com lavabos 3 2205 66,5
Secretaria 1 297 2970
Sala de Espera f 2 2100
Infraestrutura f 26,05 26,05
RH/RPE, 1 268 2680
Contabil f 18.45 18,45
Tecnologia 1 25 1250
Comunicacao f 22 2220
Recepcao 1 1212 121,20
Sanitarios F/M 4 25 10,00
Sanitarios PNE 2 33 330
Restaurante- Salo de Mesas 1 1556 15560
Cozinha Industrial (armazenagem/descarte) f 1134 11340
Vestiario dos funcionarios: F/M 2 283 5660
AREA TOTAL SETOR 817,05
Area para gravacGes externas 1 3263 326300
Praca Interativa 1 2500 2500,00
Cinema Drive in 1 010 010,00
Estacionamento 1 1300 1300,00
Guarita 1 138 1380
Sala de controle de acesso f 16,25 16.25
Sala de Monitoramento/ Seguranca f 219 2190
Descanso dos Segurancas f 162 16,20
Sanitarios 2 25 500
OML f 22 220

AREATOTAL SETOR 12148,35

————

Fonte:ARRUDA,2020.
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Tabela 06: Quantitativo dos Equipamentos

QUANTITATIVO DE EQUIPAMENTOS

EQUIPAMENTO QUANTIDADE SETOR
MODULO 01
COMPUTADORES 3 RECEPCAO
GELADEIRAS/FREAZER 7 RESTAURANTE
CAMARAS FRIAS(REFRIGERACAD) 3 RESTAURANTE
BUFFET SELF-SERVICE 2 RESTAURANTE
SECADORES DE CABELD 7 CARACTERIZACAD
MAQUINA DE COSTURA 6 CARACTERIZACAD
GELADEIRA 1 ADM
MICROONDAS 3 ADM
FILTRO D'AGUA 2 ADM
CAFETEIRA 2 ADM
COMPUTADORES 25 ADM
MODULO 02
COMPUTADORES 3 RECEPCAO
TELA 414" 2 CINEMA
CAIXAS DE SOM 10 CINEMA
MESA DE CONTROLE DE AUTOMACAO 1 CINEMA
MICROONDAS 2 CINEMA
GELADEIRA/FREAZER 3 CINEMA
TOTEIS DIGITAIS(INGRESSOS) 3 CINEMA
MAQUINA DE COSTURA 2 CENOGRAFIA
SERRA TICO-TICO 2 CENOGRAFIA
SERRA CIRCULAR 1 CENOGRAFIA
ESMERILHADEIRA 1 CENOGRAFIA
LIXADEIRA 1 CENOGRAFIA
TRANSFORMADOR DE SOLDA 1 CENOGRAFIA
FURADEIRA 2 CENOGRAFIA
SERROTINHA 2 CENOGRAFIA
PISTOLA DE PINTURA 3 CENOGRAFIA
PLOTER DE ADESIVO 1 CENOGRAFIA
COMPUTADORES 3 CENOGRAFIA
TELEVISAD 100" 1 EDICAO
COMPUTADORES 21 EDICAQ
MESA DE SOM 1 EDICAO
MICROFONES 4 EDICAO
CAIXAS DE SOM 3 EDICAO
MODULO DE GRAVACAO
CAMERAS 9 ESTUDIOS
EQUIPAMENTOS DE ILUMINACAD )
DIFUSORES 6 ESTUDIOS
EQUIPAMENTOS DE ILUMINACAD )
REBATEDORES 6 ESTUDIOS
EQUIPAMENTOS DE ILUMINACAO )
REFLETORES 6 ESTUDIOS
MICROFONES DINAMICOS 5 ESTUDIOS
MICROFONES CONDENSADORES 10 ESTUDIOS
MICROFONES OMNIDIRECIONAIS 3 ESTUDIOS
SEGURANGA
COMPUTADORES 4 CONTROLE DE ACESSO
TELA 14" 5 MONITORAMENTO
CINEMA DRIVE-IN
SISTEMA DE PROJECAD PARA TELA DE
272" 1 CINEMA DRIVE-IN
CAIXAS DE SOM 8 CINEMA DRIVE-IN

SISTEMA DE ILUMINACAO EXTERNA

SISTEMA DE ILUMINACAO INTERNA (TODOS 0S MODULOS)

SISTEMA DE REFRIGERACAO (TODOS 0S MODULOS)

Fonte:ARRUDA,2020.



C.2 Frluxograma

Figura 33: Fluxograma.
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Fonte:ARRUDA,2020.

©.3 Diretrizes de DProjeto

Estudo Preliminar:

- Definir a modulagdo e interacdo dos estudios de gravacdo com as
oficinas de apoio para producao;

- Definir layout tendo em vista as especificidades e necessidades de
cada setor;

- Atentar para melhor implantacdo, levando em consideracao condi-
cionantes climaticas do local e sua topografia;

- Definir a Implementacdo das solugdes sustentaveis como a captacao
de energia solar, valorizacdo do uso da iluminacdo e ventilagao natural;

68

- Definir espagos de convivéncias aplicando a interatividade com a
vegetacao existente sempre que possivel;

- Atentar para que os espacos tenham acessibilidade para P.N.E.

Anteprojeto:

- Detalhar estudios, levando em consideracao a necessidade de trata-
mento acustica de cada um.

Urbanismo e Paisagismo

- Atentar para a vegetacado existente e contempla-la para o projeto o
maximo possivel;

- Requalificar vias e passeios existente nas imediagdes do terreno de
implantacdo, transformando-o acessivel para todos, especialmente aos
deficientes visuais e pessoas com dificuldade de locomogao.
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(D) /2
FINAIS

Utilizando-se a metodologia de pesquisa documental, visitas a campo,
registros fotograficos, bem como o estudo do entorno que media o objeto
de estudo, e entregando como um dos produtos da pesquisa a elaboragao
do projeto arquitetonico e seus complementares, verificou-se que, a re-
giao atende aos principais requisitos para implantacao de uma edificacao
como o Polo Cinematografico.

Apos pesquisas e analises, pode-se concluir que em Salvador existe a
viabilidade de locacdo de um empreendimento deste porte, principalmen-
te no que diz respeito ao olhar histdrico e como o Estado da Bahia atuou
com projetos de grandes referéncias. A concep¢ao tem como um dos seus
diferenciais a busca nao apenas de resgate dessa memaoria com o cinema,
como também enfatiza que a implantacao desse icone arquitetonico atua-
ra na disseminacao da cultura local e o autoconhecimento entre os cida-
ddos soteropolitanos através dessa arte.

Por fim, vale ressaltar que o fato de o terreno da proposta esta loca-
lizado na Av. Tancredo Neves, com excelente infraestrutura urbana, faci-
litando o ingresso e acesso principalmente dos adolescentes, sobretudo
aqueles de regides periféricas. Dessa maneira, o cinema e a arquitetura
atuara também como elemento de impacto e transformagao direta na for-
macao desses jovens adultos.
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