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A CARNAVALIZACAO DE BAKHTIN E A DANCA DO PASSINHO

Edite Luzia de Almeida Vasconcelos

INTRODUCAO

Neste texto, estou propondo um percurso para falbre o Rebaixamento, termo
vinculado ao de ambivaléncia, fundantes do conadgt@arnavalizacédo, de Bakhtin. E, nesse
percurso, estarei, de modo incorrigivel, falandmk@m sobre textos, lingua e discurso.
Falando de materialidades, da desconstrucdo delingwa de madeirae demutagfes das
discursividadesque sdo mudancas reclamadas por Courtine (2006)ee tatam da
necessidade de mudancas histéricas e politicasacareetam em deslocamentos tedricos.
Para isso, tomei a teoria da Carnavalizacdo deéBakhtin, a partir do livro Gargantua, de
Francois Rabellais, e inspirei-me na Danca do Rlagsigue originou a Batalha do Passinho
(B&P), expresséo de danca de rua, derivada ddfunk

O intuito, entdo, é demonstrar que nao se trataigdandicar tdo somente um lugar
para uma forma de expressdo de cultura néo legiimaas é, antes disso, reivindicar um
lugar que a trate como expressdo de uma forma Herawue é também recriadora,
regeneradora. Uma forma de cultura que represemtautro saber, um outro lugar no mundo,
posto em ambivaléncia, em relacdo as formas deeconknto legitimadas e pode significar
um lugar de resisténcia. Por fim, valendo-me desd#esesses, neste texto, viso interrogar
transformacdes da sociedade, a partir da analiseugediscursos.

O discurso, conforme Courtine (2006) é entendidma@am lugar de memodria.
Citando-o: “Se o discurso € um lugar de memoér@gréue traz o vestigie inscrito nas suas
formas — das flutuacdes e das contingéncias deastnatégia; a impressao sedimentada de
uma histéria, de suas continuidades e de suasrasptyp. 92). Entdo, Courtine (2006)
trabalha com a nocdo de fronteira, negando-a areseindo que o0 sentido esta sempre a
deriva, se refazendo, em movimento. Isso signifizer que falar de sentidos é falar de
sujeitos e de suas posicdes e dos deslizamentagedbdos que esses sujeitos produzem, ao

enunciar um discurso, de um dado espaco sociolksidtesse percurso, a representacao nao

! Doutora em Letras e Linguistica, docente do IFBASSmail: editeluzia@ig.com.br
2 Além do funk, outras expressées de danca est@ieseiadas na Danca do Passinho: Frevo, Sambaidgip-
Polka Russa.
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pode recusar a ideia de contradicdo, ao contraimcula-se a nocao de interdiscurso e de
heterogeneidade no discurso, 0 que significa “rapsdr emergéncia e 0 percurso de uma
nocéo de subjetividade, que caminha da transpar@éepresentacional do sentido para a sua
opacificacéo pela linguagem” (BRANDAO, 1998), psestrata do sujeito dividido que opera
nos niveis dos esquecimentos (PECHEUX, 1995).

Com o proposito de falar de discurso, vale dizex também falo de texto e de
lingua, mas ndo os compreendendo em oposicdo awipi Entendo texto enquanto
materialidade que se coloca a servico da compreatsduncionamento da construcao dos
sentidos. Entéo, “a finalidade da analise de dsscnéo € interpretar, mas compreender como
um texto funciona, como produz sentido, isto €, @oom texto produz sentidos.”
(ORLANDI, 2004, p. 19). Focando no discurso comdetwb de analise, penso uma
Linguistica re-significada teoricamente, cuja liagesta pressuposta na discursividade e é

vista como relativamente autbnoma.

1. OS CARNAVAIS

As celebracfes antigas associadas ao que se cadmoecarnaval estdo vinculadas
ao termo em duas dire¢cdes. Uma que coloca as aelew “marcadas pelo exagero, pelo uso
de mascaras e disfarces, pela presenca de desfijatuscadas, nos quais as comilancas e
bebedeiras pareciam escapar de qualquer controleglee sensacdo de que ‘tudo era

permitido™ ( FERREIRA, 2004, p. 21). Nesse sentidaarnaval refere-se a qualquer tipo de
festa, de alegria coletiva. Outro significado refse ao carnaval como um periodo especifico
que antecede a Quarta-feira de Cinzas. Nessa acepcarnaval esta relacionado a situagdes
ao mesmo tempo cémicas e grotescas, vinculadasnaadeiras que antecedem o periodo da
Quaresma.

Considerando os dois significados da palavra cafn@vpossivel dizer que a festa
carnavalesca existe ha milénios, “desde o inicisodéedade de classes”, dira Ferreira (2004).

Ainda sobre as origens do termo, Ferreira (200gg\asa que:

Até o século XVIII, todas as festas que aconteciasimeses de dezembro,
janeiro e fevereiro — como as saturnais, os rimsngersdo, as festas de
loucos e os carnavais — eram vistas como se foeg@mmesma e, muitas
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vezes, condenavel manifestacdo do populacho, ca, aan carnaval’
(FERREIRA, 2004, p. 22).

De acordo com Ferreira (2004), o conceito de ealneplica no de carnavalizacao,
mas o contrario ndo é necessariamente verdadeira. d3te autor, os termos sao distintos,
sendo que a idéia de carnavalizacao esta nos sstiedBakhtin, sobre a obra de Rabelais,

enquanto que a idéia de carnaval o antecede.

2. CARNAVALIZACAO

Nas obras de Rabelais, as peripécias dos giganaega@ua e de seu filho
Pantagruel narram histérias exageradas, com sggagde tratam de um mundo divertido, da
cultura popular do século XVI, na Europa. Essasatigas sao historias de “um mundo que
parece funcionar ao contrario daquilo que conhesemsomalmente” (FERREIRA, 2004, p.
22). Assim sendo, no rastro de Gargantua e Pamtiagsibrincadeiras, as manifestacdes que
trazem 0 excesso e a inversao da cultura ofigmksentada pela Igreja e pelo Estado feudal
serdo vinculadas ao conceito, ndo de carnaval, mepme sem abandona-lo, mas de
carnavalizacao.

Quando, entretanto, se fala em carnavalizacaoerspgctiva bakhtiniana, fala-se na
tradicdo do riso, associado ao campo do sério-abniakhtin estudou o sério-comico nas
obras de Rabelais e tais estudos fizeram-no reaudeadicdo dos géneros poeéticos que
consideram apenas manifestacdes do serio, restlimge a esfera do sagrado.

Assim, Bakhtin buscou dar conta da cultura popodaldade Média e Renascimento,
trazendo para a discussao literaria o humor popuikto que “o mundo infinito das formas e
manifestacdes do riso opunha-se a cultura ofia@ltom sério, religioso e feudal da época.”
(BAKHTIN, 2010, p. 3). Entéo, visando abordar opexdos excluidos das discussfes sobre a
cultura medieval e renascentista, o autor estudatral dessa diversidade, as formas e
manifestacbes, tais como “as festas populares @aszas, os ritos e cultos comicos
especiais, os bufoes e tolos, gigantes, andes estrosnpalhacos de diversos estilos e
categorias, a literatura parddica, vasta e muitigsr(BAKHTIN, 2010, p. 4), considerando-

0s como parte da cultura carnavalesca.
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2.1. O Riso Carnavalesco

Na obra “A cultura popular na Idade Média e no Remaento: o contexto de
Francois Rabelais”, Bakhtin esclarece que seu ivbjeio estudar o humor é tornar tal
linguagem compreensivel, posto que “o riso carmeeal’ possui natureza complexa, uma
vez que é “um risfestivd. Isto significa dizer que o riso festivo é patéinio do povo e nao
apenas “uma reacao individual diante de um ou oiati@ “cémico isolado” (BAKHTIN,
2010, p. 10). Tal diferenciacdo estabelece todampoitancia do conceito de riso
carnavalesco, pois ao atribui-lo como “riso festivaoloca-o como um riso de uma dada
sociedade de um determinado tempo. Entdo, pareteazar o riso festivo € necessario dizer
gue ele é um riso carnavalesco porque € patrimdimfmovo, universal, ambivalente.

O riso festivo é patriménio do povo porque possuater popular, visto que “todos
riem”; é geral (BAKHTIN, 2010, p. 10). E, tambénmjwersal, pois atinge “a todas as coisas e
pessoas” (BAKHTIN, 2010, p. 10). E um mundo comipe é percebido no seu aspecto
jocoso. E, ainda, um riso ambivalente, posto qaéeére e cheio de alvorogco; e ao mesmo
tempo burlador e sarcastico; nega e afirma; anh@atalressuscita, simultaneamente.

A ambivaléncia é, portanto, uma das diferencasnegse que separam o riso festivo
popular- o riso carnavalesco - do riso satirico ennd. Este 0 emprega apenas sob a 6tica do
humor negativo, desconsiderando a integridade pgec&s comico do mundo proposta pela
ambivaléncia que, ao contrario, “expressa uma apisbbre um mundo em plena evolucao
no qual estédo incluidos os que riem” (BAKHTIN, 2030 11). Reconhecendo o realismo
grotesco do renascimento, a imagem grotesca, dalgoarre a ambivaléncia, caracteriza um
fendbmeno em estado de transformacgédo, “de metaneodsla incompleta, no estagio da
morte e do nascimento, do crescimento e da evolyB&KHTIN, 2010, p. 21). Em citacéo
direta de Bakhtin, trago sua opinido sobre a difgaieestabelecida por ele entre o riso festivo
— 0 riso carnavalesco - e o riso satirico da épomderna, para esclarecer que nao se trata de

“humor satirico negativo”, mas sim de crescimento:

O problema do riso popular deve ser colocado desiraconveniente. Os
estudos que lhe foram consagrados incorrem no @seranodernizé-lo
grosseiramente, interpretando-o dentro do espidoliteratura cémica
moderna, seja como um humor satirico negativo gdasdo dessa forma
Rabelais como autor exclusivamente satirico), sef@o um riso alegre
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destinado unicamente a divertir, ligeiro e desmgtovide profundidade e
forca. Geralmente seu carater ambivalente passgemebido (Bakhtin,
2010, p. 11).

E esse riso ambivalente é a base do campo sérim@bmque pde 0 riso
carnavalizado em contato com a tradicdo da sagmipaid e com o didlogo socréatico a qual
nos aproxima das “obras verbais” como forma deutalltémica popular. Como género do
sério-comico, o dialogo socratico, segundo Machd®®5) “é o movimento da idéia” (p.
181), levando-o0 ao encontro do que Bakhtin atribzomo ambivaléncia, pois para Irene
Machado “no diadlogo socratico encontram-se as salagalavra bivocalizada” (MACHADO
(1995, p. 181), isto &, nele encontra-se a natudedégica da verdade, melhor dizendo: a
conversa. Seguindo com o raciocinio da autora,avf@abivocalizada desloca a construcéo
do conhecimento do universo individual para o ‘®aiem” do dialogo, aproximando-o do
mundo do riso, do sério-cbmico, “em que as ide&s @stdo prontas, mas elas nascem do
confronto entre discursos” (MACHADO, 1995, p. 182).

Bakhtin destaca que as obras verbais utilizavanamgnte a linguagem das formas
carnavalescas. Essas formas de literatura coOmideéewa¢ obrigavam os homens a renegar a
sua condi¢do social e se submeterem a contempiacdmundo sob uma perspectiva cémica,
expressando a concepc¢do do mundo popular e caesasal

Ainda como forma de expressdo da cultura comicaulpopda ldade Média e
Renascimento, Bakhtin trata dos “fenbmenos e géndoovocabulario familiar e publico”
(BAKHTIN, 2010, p. 14) os quais apareciam duranteamaval, nas pracas publicas, como
forma proviséria de abolicdo das diferencas. Deranperiodo do carnaval popular medieval
e renascentista, era possivel eliminar as regtabus préprios da vida cotidiana, quando a
comunicacgao era estabelecida com a intimidade ifamisto €, sem as restricdes comuns da
vida ordinaria, a qual desconstruia a hierarquigakuigente.

* Outro género do sério-cdmico tratado por Bakhigada ao didlogo socratico, é a satira menipeidildnfo
grego Menipo de Gandara (século Ill a. C.). Segufidohado (1995, p. 183JAs menipeias inauguram uma
etapa de quebra da rigidez entre os géneros idsr&tas menipeias prevalece o aspecto comico ¢omm de
criacdo de situagbes extraordindrias para se prowarverdade com muita liberdade de invencéo. Atave e

a fantasia tornam-se meios indispenséaveis panagforde episodios extraordinarios na experimeatdeduma
idéia. Surge assimfantastico experimentalm género totalmente estranho a epopeia e &dteaggtigas. Nele
h&a o tratamento de um assunto a partir de um anigusitado de visdo, por exemplo, os estados pEj@ds
anormais, a loucura, os sonhos ou as vertigenenmoisas e tambéms comportamentos excéntricos como 0s
escandalos, as brigas e os desmascaramentos.”
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Nessa perspectiva, 0 riso € a forma de falar camedsele, posto que coloca um
contraponto entre o sério e o riso, instaurandgursdo Machado (1995), a parodia como
manifestag&o irbnica do seério, visto que estauma visdo especular entre esses dois niveis
discursivos. Assim, a manifestacdo parodica espeltiso e a seriedade mutuamente como
uma construcdo carnavalizada, criando um procedongvertido de representacdo, que
antes era dada pela tradicdo da epopeia e da imagéiias; no contraponto, depois, pelo
fantastico experimental. Na perspectiva Bakhtiniaré® se deve falar em declinio de uma

tradicdo, mas sim de “retorno” daquilo que podssigo esquecido ou apagado.

2.2. Realismo Grotesco e Vocabulario Grotesco

Em Rabelais, Bakhtin aponta a constru¢cdo de umnedaajual chama de Grotesco
para mencionar a importancia da obra de Rabelaiscordexto da Idade Média e
Renascimento, pondo-o em contradicdo com a homualpetee discursiva vigente. Para
Bakhtin, grotesco é derivado do termo italiano tgogrutd, cujas pinturas ornamentais
descobertas em Roma foram chamadas de grottestareesndo que o deslizamento dos
sentidos produziu o efeito ligado ao feio, ao nraaiao despadronizado, aquilo que deve ser
evitado.

Sobre o deslizamento dos sentidos, produzidos pétosrsos, Courtine (2009) dira
que “a funcdo interdiscursiva como dominio de mém@ermite ao sujeito, portanto, o
retorno e o reagrupamento de enunciados assim c@ao esquecimento ou apagamento” (p.
79). Ora, se tal conceito se derrama sobre négasmsentidos, tocando mesmo o negativo, €
de se notar que em sentido original, grotescofgigralgo positivo, o que pde em discussao o
deslizamento acorrido com o termo.

Na estética Realista Grotesca, Rabelais cria umdmyantagruélico, através dos
seus gigantes Pantagruel e Gargantua, de sua mgani&dle e de seu pai Pantagruel,
tracando a genealogia fantastica na sua obra. Assiseus gigantes pdem em destronamento

as imagens canbnicas do periodo, criando as imagetescas.

* O grotesco, no século XVII, posto em relacdo corArmne classico, era visto como borrdes de mansas
paredes, 0 que era uma violacdo das formas e g@gmnaturais (Cf. Bakhtin, 2009, p. 27-30).
6
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Figura 1: Os Gigantes, de Rabellais, representagio§ustave Doré. Fonte: Internet

Figura 2: O Gigante, de Rabellais, representadd@ostave Doré Fonte: Internet

Para tratar de Rabelais e seu conceito de carpagad, Bakhtin utiliza-se de
conceitos e noc¢bes e, aqui, me apropriei do queldenou deambivaléncia ao qualse

vincula o de rebaixamento. Com a ambivaléncia,toraapera os limites do conceito de sua
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carnavalizacdo, pois desconstréi as oposi¢cdes esiiie 0 alto e o baixo, visto que ele
atribui relacbes topograficas para isso: o céutegra; a cabeca e o baixo - o ventre. Nessa
caracterizacdo, Bakhtin desconstréi as oposicoéprips da Idade Média e configura as
contradi¢cdes - ndo as oposicdes -, pois a nocaontévaléncia equivale a dizer que aquilo
gue € do baixo é regenerador, € o que da a lozé Istquilo que da vida!

Para Bakhtin, o realismo grotesco ou as imagensggas geram, em Rabellais, um
vocabulario da praca publica, de carater oral, @u®mpletamente avesso aos canones da
linguagem culta “e totalmente liberado para as featacdes espontaneas da fala comum”
(MACHADO, 1995, p. 185), criando uma atmosfera waérbspecifica para a literatura
grotesca. O estudo de Bakhtin sobre o vocabul&iadp no espaco da praca publica esta
associado aos seus estudos sohwrotoposituando, em Rabelais, a praca publicamo “o
espaco primordial da representacdo cronotépica” QMADO, 1995, p. 186) quando a
palavra popular € liberada das amarras das norrdas eegulamentos impostos pela cultura
oficial.

E relevante destacar que, ainda segundo Bakhtiestss medievais eram marcadas
pelos atos e ritos comicos ligados ao carnavatpppse, nas grandes cidades, as celebracdes
carnavalescas duravam até trés meses, por anotaffo Primeiro, o carnaval propriamente
dito ocupava um espaco importante na vida do homedieval. Depois, celebravam-se
festas vinculadas ao riso, como “a festa do asndfesta dos tolos”. Além disso, as festas
religiosas possuiam um aspecto comico popular dicpulconsagrado pela tradicdo, a
exemplo da “festa do templo”, as quais ocorriam anmbiente de carnaval.

Desse modo, a despeito de diferirem quanto a \daddestas sérias da Igreja e do
Estado Feudal, na Idade Média, nenhuma festa aayamise sem o elemento cémico.
Portanto, “pareciam ter construido, ao lado do muaficial, um segundo mundo e uma
segunda vidaos quais 0os homens da Idade Média pertenciam éon auamenor proporcao,

e nos quais elesviamem ocasifes determinadas.” (BAKHTIN, 2010, p. 5)

® Nessa viséo, é possivel aproximar o conceito agotopo ao de Flashmob, danca de rua american@aeca
do Passinho.
® Nesse sentido, 0 nosso carnaval estara retorrenddgens?
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2.3. A Carnavalizacdo e o Rebaixamento

Bakhtin dira que ha manifestacdo de um fen6menpavgalizado quando este é
dominado pelo rebaixamento, ou seja, quando o,sérisagrado, o elevado, enfim, séo
destronados “e uma nova ordem € implantada nasem@cao do mundo. A o6tica do riso € o
grande motor de deslocamento do campo sério-comiparddia a configuracao literaria na
representacdo do mundo” (MACHADO, 1995, p. 183). idedo que o riso carnavalesco
ambivalente constréi sua forca renovadora na s@cedss dois polos da formacdo do

fenbmeno criativo. Assim, os polos

morte/nascimento nascimento/morte

vitéria/derrota derrota/vitoria

coroacao/destronament¢  destronamento/coroacao

sdo compreendidos como forca renovadora ciclicosfes@®meno criativo cujo “riso
carnavalizado ndo permite que nenhum desses maosndatgsucessao sdsolutize ou se
imobilize na seriedade unilateral” ( BAKHTIN, 1981, p. 14®hud. MACHADO, 1995, p.
184, destaques nossos).

A nova ordem implantada na representacdo do mumrda ¢elo rebaixamento
ancora-se na desconstru¢do da oposicao entreldon@sppropria da cultura popular da Idade
Média: aquilo que é da ordem do acabado, do querféife, dado pela cultura oficial e
religiosa e o que é da ordem do inacabado. Par#tars, &0 mundo infinito das formas e
manifestacdes do riso opunha-se a cultura ofiamtom sério, religioso e feudal da época”
(BAKHTIN, 2010, p. 5). Desse modo, os planos etmtie material, isto €,

céulterra terra/céu
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sofrem uma espécie de transferéncia. Isso imphta@nsiderar que aquilo que é do plano
espiritual, elevado, sublime ideal é transferid@pmaplano material, corporal, imperfeito.

Figura 3: O Gigante, de Rabellais, representaddpstave Doré. Fonte: Internet

Se, por um lado, esse aspecto inverte a ordem dciohamento do discurso
religioso cujos planos espiritual e material sésimaétricos, o0 que quer dizer que nessa
dimensdo discursiva religiosa apenas se trata dsa@glo do homem, - através da
representacdo (missionario, por exemplo para cekxano lugar de Deus, como um seu
representante), - nunca do rebaixamento; por datto, no realismo grotesco, cujo traco
marcante é o rebaixamento, a degradacao do subdimecarater tdo somente topografico,
pois, em seu aspecto césmico, o ‘alto’ é o cétbaigo’ é a terra. Em seu aspecto corporal, o
alto é representado pela cabeca - 0 rosto - exo Ipala genitalia - o ventre, a gravidez, o

traseiro. Isto significa que rebaixar consiste pnoximar da terra. Assim rebaixar é:

Entrar em comunh&o com a terra concebida como umipio de absor¢éo

e, a0 mesmo tempae nascimento: quando se degrada, amortalha-se e
semeia-se simultaneamente, mata-se e da-se a widaeguida, mais e
melhor. Degradar significa entrar em comunh&o coida da parte inferior

do corpo, a do ventre e dos 6rgdos genitais, euortcom atos como o
coito, a concepc¢do, a gravidez, o parto, a absodg@limentos e a
satisfacdo das necessidades naturais. A degradagaco tumulo corporal
para dar lugar a umovo nascimento. E por isso ndo tem valor somente

10
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destrutivo, negativo, mas também um positivo, reggor: éambievalentg
ao mesmo tempo negacao e afirmacédo (BAKHTIN, 2p1M®)

E para ndo dizer que nao falei déb® Passinhd - trago essa expressdo de danca,
gue é um texto hibrido (sonoro-imagético-verbahas o tomo em palavras diversas, e, para
este interesse, as do organizador do B&P (BatalhRadsinho) - que também é coredgrafo e
escritor -, o jornalista Jalio Ludemir, um dos s&lealizadores.

O jornalista Ludemir chama a atencao para a singiolda escolha do local para se
realizar a acdo “Flashmob do Passinho na Estagi®ia Campos”, que é “uma estacao de
metrd situada no extremo sul da regido de elitcRidode Janeiro”, quando questiona que
viagem o trenzinho estara fazendo? E também pergténtr cultura popular que esta indo ao
encontro da erudita, ou o contrario?”.

A reportagem da GazetaOnline, de 13/05/2012, esdague “tudo comegou com o
Duo Santoro, formado pelos gémeos violoncelistadoPa Ricardo Santoro, reconhecidos
internacionalmente. No meio da estagao, tocavaniféhzinho Caipira”’, composi¢cao de
Heitor Villa-Lobos que integra a peca “Bachianagddeiras n° 2”. De repente, mudaram
para o “Rap do Silva”, e 0 MC Rafael Soares unia-sées fazendo um beat box (reproducéo

vocal da batida do funk)”. Trago as palavras d&ea Ludemir:

E uma forma de se representar uma cena cultuddltésanea” que se
movimenta por toda a cidade e que, em algum momeatoemergir na
superficie. “H& muitas questdes em jogo. Por exenla cultura popular
que esta indo ao encontro da erudita, ou o coo®&ti a composi¢cdo de
Villa-Lobos é a base de tudo. Que viagem o tremeedtaria fazendo hoje?
Ja ndo é mais o trem indo em direcdo a um Bragsil, mmas o metré rumo ao
Brasil da periferia. A cultura popular, hoje, estéiquistando cada vez mais
visibilidade. (Ludemir, 2012, Internet: GazetaOalide 13/05/2012)

O trecho, acima, de Ludemir, mas, sobretudo, a d&Bshmob do Passinho na
Estacdo Siqueira Campos”, sdo exemplos emblemtien@s dizer sobre a ambivaléncia da
gual fala Bakhtin e me autoriza a perguntar, duvidada resposta negativa: isso nao €

" Gamba, o Rei do Passinho, foi assassinado em 2(®, perseguicdo sofrida, e mostradas em video de
cameras de rua, no Rio de Janeiro. Os garotos Mbmes, deficiente fisico, e xxxx sdo os campelees
Batalha do Passinho (B&P), na versdo 2013 do eveéntacdo “Flashmob do Passinho na Estacdo Siqueira
Campos”, no Rio de janeiro teve a participacdo@gaotos funkeiros e foi registrada pela Conspd€ilmes,
com direcdo artistica de Rafael Dragaud, e foigu#stno YouTube, obtendo mais de 70 mil acessos, até
12/03/2013.
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renovador? Nao é o baixo trazido como lugar do gonmésto que é onde tudo adquire vida?
N&o éambievalenteposto que é, ao mesmo tempo, negacgéo e afirmacgado?

Entdo, conforme visto em Bakhtin e exemplificadenca Dan¢a do Passinho, o
rebaixamento, posto em ambivaléncia, constituiesaactraco fundamental daquilo que faz
renascer, fazendo vigorar o movimento de transé&éguebrando a tradicional dissimetria
entre o que é elevado, do alto, aproximando-o dogoiaterial, corporal, e, mais importante,

permitindo a recriagéo.

CONSIDERACOES FINAIS

Os gestos de leitura deste trabalho indicam quea p#m de serem apenas
mecanismos de expressao dos diferentes sabertsnas de cultura ndo legitimadas sao
recriadoras, regeneradoras, pois representam umo dugjar de saber as formas de
conhecimento legitimadas e, por isso, produzenstoamacdes na sociedade, representando-
a deste lugar. Tais saberes constituem-se em mptos)eos quais ajudam a desconstruir
polaridades, quebrar fronteiras, isto €, sdo foapabivalentes cuja sucessdo dos opostos
constr6i o fendbmeno criativo renovador.

Por fim, valendo-me dos conceitos e noc¢des postosliscussao, questiono: é o
destronamento do que esta no alto ou o coroamentpue esta no baixo? E me precipito a
responder: pouco importa. Eis a mais bela contéadlic
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