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Aqueles que acreditam que a musica é uma forma
emancipatdria e a verdade um fenbmeno acustico.



Desde um Caracol

Eu vi 0 mar. Mas nao foi
0 mar retdrico com mastros
e marinheiros ancorados
para uma lenda de masicas.

(...) Que meu mar era 0 mar eterno
mar da infancia, inesquecivel,
suspenso do nosso sonho
como um pombo no ar.

Era o mar da geografia
dos pequenos estudantes,
que aprendemos a navegar
nos mapas elementares.

No mar de caracdis,
prisioneiro do mar, mar distante,
que tinhamos no bolso

Como um brinquedo em todo lugar.

(Tradugéo livre do autor)

Poema desde un Caracol

Yo he visto el mar. Pero no era
El mar retérico con mastiles
Y marineros amarrados
A una leyenda de cantares.

()

Que era mi mar el mar eterno,
Mar de la infancia, inolvidable,
Suspendido de nuestro suefio
Como una paloma en el aire.

Era el mar de la geografia
De los pequefios estudiantes,
Que aprendimos a navegar
En los mapas elementales.

Era el mar de los caracoles,
Mar prisionero, mar distante,
Que llevabamos en el bolsillo

Como un juguete a todas partes.

(Mérquez, Desde un Caracol, 1946)
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RESUMO

Construida em consonancia com a linha de investigacdo "Estado, Desenvolvimento e
Desigualdades Sociais” do Programa de P6s-Graduacéo Interdisciplinar em Politicas Sociais e
Cidadania da Universidade Catdlica do Salvador (PPGPSC/UCSAL), essa dissertacdo tem o
propdsito de contribuir com uma abordagem critica sobre a atual conjuntura econémica e
social no mundo e, em particular, o contexto historico e politico no Brasil: a educacdo musical
como principio éticoe emancipatdrio.

Nunca se ouviu falar tanto em crise de valores (ético-morais) e a possivel auséncia de razéo
como sua mediadora. Portanto, o nosso ambiente (o contetdo tedrico/préxis) a ser desvelado
nessa estrada (forma) serd a busca por uma compreensdo para/de alteridades, a partir de
politicas publicas que se matizaram em Salvador na primeira década dos anos 2000. Buscar-
se-a uma paisagem (conteudo) fora do circuito formal do Estado-nacdo, apoiando-se
inicialmente na expressiva alegoria de Federico Fellini e 0 seu “Ensaio de Orquestra” (1978),
onde sdo comparados os conflitos de uma orquestra com as contradicdes da sociedade
mercantil/industrial. Logo, o cenario é a musica, a educacdo musical, e 0s embates estardo
sendo travados entre personagens cegos (entre a deficiéncia fisica e a insuficiéncia espiritual,
no sentido messianico de Walter Benjamin) para auxiliar na apreenséo da seguinte questdo de
teor butleriano: se a humanidade em perigo oferece a oportunidade de reconhecimento de
alteridade(s), a construcdo de projetos sociais (em especial a formacdo de orquestras de/para
Vida) pode nos vincular eticamente ao Outro (leia-se projeto emancipatério de uma histéria
em aberto). Acolhendo essa base tedrico-epistemoldgica, a abordagem metodoldgica esta
desenhada a partir do qualitativo, com coletas de narrativas dos sujeitos integrantes e

vinculados a alegoria proposta: a Orquestra Sinfénica Juvenil (OSJ).

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo musical. Projetos Sociais. Cegueira. Etica. Alteridade.
Emancipagéo.



ABSTRACT

This dissertation is being built in line with the research line "State, Development and Social
Inequalities” of Interdisciplinary Postgraduate Program in Social Policies and Citizenship of
the Catholic University of Salvador (PPGPSC / UCSAL). In this regard, our purpose is to
contribute to the critique of a very relevant topic if we consider the current economic and
social situation in the world and, in particular, the historical and political context in Brazil:
music education as an ethical principle.

We have never heard of such a crisis of values (ethical-moral) and the possible absence of
reason as its mediator. Therefore, our environment (the theoretical content / praxis) to be
unveiled on this road (form) will be the search for an understanding for / of otherness. It will
look for a landscape (content) outside the formal circuit of the nation-state, based initially on
the expressive allegory of Federico Fellini and his "Prova d'Orchestra™ (1978), where the
conflicts of an orchestra are compared with the contradictions of the society industrial.
Therefore, the scenario is the music, music education, and the clashes will be being fought
between blind characters (between physical deficiency and spiritual insufficiency, in the
messianic sense of Walter Benjamin) to aid in the apprehension of the following question in
Butler’s: if humanity in danger offers the opportunity for recognition of alterity, the
construction of social projects (especially to form orchestras for life) can be aid to process to
recognizing ethical-moral with the Other (read emancipatory project of an open story).
Accepting this theoretical-epistemological basis, the methodological approach is drawn from
the qualitative, with collections of narratives of the integrants and linked to the our proposed

allegory: Youth Symphony Orchestra (OSJ).

KEYWORDS: Musical education. Social projects. Blindness. Ethics. Otherness.
Emancipation.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS — EM DOIS ATOS

“A moderna sociedade burguesa, uma sociedade que
desenvolveu gigantestos meios de troca e producdo, é
como o feiticeiro incapaz de controlar os poderes ocultos
que desencadeou com suas férmulas magicas.”

Karl Marx & Friedrich Engels. Manifesto do Partido
Comunista, 1848.

“Fizemos dos olhos uma espécia de espelhos virados para
dentro, com o resultado, muitas vezes, de mostrarem eles
sem reserva 0 que estdvamos tratando de negar com a
boca.”

José Saramago. Ensaio sobre a cequeira. 1995.

1.1 PRELUDIO

O cenario desse espetaculo esta escuro, entre atores/atrizes alguns sdo cegos/as e outros usam
vendas. Estdo em condicdo de cegueira. O que existe em comum entre esses individuos é a
masica. Tocam por motivos diversos: dinheiro, prestigio, ambicdo em galgar o ponto mais
alto na carreira e até por puro diletantismo — a vontade de compartilhar com o outro o prazer
de fazer masica sem estar preocupado com o que vai receber em troca, ou melhor, o valor de
troca — a abstracdo que movimenta a sociedade produtora de mercadorias e acumulacdo de
capital.

Nessa paisagem fugaz, como nuvens que carregadas de tensdo, raios e trovoes, também se
contrapem nuvens serenas, suaves e amaveis (dialética da/na criacdo). O sentido desse
movimento é descrever o conflito, a luta dos contrarios que produz o continuo processo do
fazer humano, a sua génese transformadora. Desse modo, possibilitar que as vendas caiam e
0S Seres possam ver as nuvens e 0 quanto elas sdo passageiras. Aqueles que efetivamente néo
veem € um convite para enxergar com seus outros sentidos sensoriais esse outro mundo
possivel de ser construido, superando as relagfes de poder, combatendo a opressdo e, por
intermédio da acdo libertéria, nos vinculando eticamente & alteridade do Outro.

Logo, a cegueira fisica terd como contraponto a cegueira humana, o que nos levara a questéo:
quem é o verdadeiro cego? Quais sdo os “pontos cegos”? Porém, ndo poderemos esquecer as
diversidades funcionais como um todo, em particular os/as deficientes visuais (DV), as
barreiras atitudinais e as desigualdades das quais séo vitimas.

Desse modo, vale o convite: Sejam muito bem-vindos/as a nossa encenagdo. Um concerto
incomum e bem musical. Um amalgama das trés esferas que compBem a Vida
(lirica/subjetiva, dramatica/privada e a épica/publica). Em unissono, quicd em linguagem

tonal.
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1.2 ABERTURA DISSERTATIVA

A educacdo como processo sociohistorico de organizagdo e sistematizacdo dos saberes
produzidos pelas diversas culturas, construidas por/para homens e mulheres, caminhou passo
a passo com outros constructos engendrados no seio das relagdes sociais, na configuracédo do
espaco publico. A acdo se pautou nesta trajetoria ao promover acomodacdes e conformacdes,
que aliadas a violéncia exercida pelos grupos instalados, nas diversas formas de governar,
foram ferramentas de manutencdo do poder (ex parte principis em contraposicdo ao ex parte
populis).

Dialeticamente é nas relag@es travadas no &mbito privado que seu campo de atuacdo se torna
visivel, formal e ndo-formal, pois ha uma linha ténue que separa os conflitos de interesses —
entre a Agora e o Mercado — que somente a forma de educar pode transcender, superar e
emancipar (SILVA, 2016).

O sentido dessa dissertacdo ndo é o de penetrar em tdo vasta seara, mas tdo somente deixar
aberta a porta para a questdo recorrente: Qual o papel e propdsito da educacdo na
modernidade: acomodar, conformar ou transformar?

Os principes eram educados para exercer o poder, com 0 apoio ou ndo da aristocracia, e 0
povo para submeter-se de forma acritica ao vigente (a separacdo entre a esfera publica — o
exercicio da politica — e a esfera privada — da reproducdo social condicionada pelo
econémico). Destarte, a educacdo é uma pista de méo dupla, alguns militantes trabalham para
conservar, outros para mudar. Nesse embate, podemos acrescentar os esforgos de educar para
o trabalho, para a reproducdo do sistema em sua tecitura patriarcal e despética, da
incompreensdo da alteridade (racismos de todos 0s matizes) e de outros meios de ndo-
reconhecimento ético do Outro.

O nosso cenario, ndo obstante, sera o das artes, particularmente da educacdo musical. Um
olhar critico para atores/atrizes que constituem o campo histérico - em conformidade ou em
contraposi¢cdo a manutencdo do Poder - para desvelar a concepcdo ética que constitui a
histéria de suas vidas, a compreensdo de suas identidades, a integracdo dessa diversidade
cultural e linguistica. E, em especial, da percepg¢do dos canais sensoriais pelo qual enxergam o
mundo.

A musica sera apreendida em sua dualidade. Como um fim, no sentido aristotelico da “boa
vida”, e um meio de compartilhar, ensinar, entreter e festejar essa boa vida. Os que ensinam

aprendendo e os que aprendem ensinando serdo os companheiros desta jornada: professores-
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aprendizes e suas cegueiras (fisica e/ou humana-espiritual) que buscam por intermédio da
acdo politica realizar e reconhecer sujeitos éticos-morais.

Um dos nossos objetivos é dialogar e compreender a histéria (atrizes/atores) no palco global,
que sdo (in)conscientemente condicionados pelas relacBes de producdo, para auxiliar na
(re)construcdo negativa de seus papéis, agora sob uma perspectiva integrada das trés esferas
da Vida (a lirica, a dramética e a épica). Em atencdo ao cenario proposto, 0S N0OSS0S
atores/atrizes, incluimos pessoas com deficiéncia visual (o narrador) e as personagens
(professores/as cegos fisicos e/ou humanos) em continuo embate e permanente contradicéo
com as estruturas do Poder. A plateia (a superestrutura politica e juridica) € o mundo das
regras, padrGes e normas, que serd representada por olhares reciprocos e também cegos; o
améalgama do lirismo e do dramatico nessa encenacéo tragica de uma sociedade fetichista em
que as relacdes sociais ndo sdo realizadas de Si para Si, mas por uma representacdo simbolica
na forma de mercadoria.

Cada um pode estar no lugar do outro. H& uma confluéncia de saberes, tornando-se aquela
narrativa um grito de alerta para ndo cair no abismo. A musica e o texto se confundem e o
coro sinaliza os perigos, a plateia se manifesta, toma posicdes de apoio e repulsa, ri, chora,
grita de horror ou explode de emocdo ao purgar suas dores naquele momento fugaz. O
desastre exposto pode estar ao alcance de qualquer um e, quicd, o alerta benjaminiano de
interromper o progresso linear e dependente do desenvolvimento das técnicas e da economia
seja escutado, ndo olvidado, nesse continuo tatear de uma estrada que se mantém no constante
presente (0 mesmo e nenhum lugar).

Nessa tragédia, reiteramos, ndo s6 Thémis (a deusa da justica) é cega ou tem os olhos
vendados. A nossa pretensdo ao compreender os discursos dominantes, como operam na
construcdo ou exclusdo dos sujeitos, é retirar-lnes as mascaras, sacar-lhes as vendas do
fetichismo. Pois, quando o drama da vida privada € apreendido pelo espago publico, aparecem
0s rostos reais e desponta a humanidade que nos vincula a alteridade, ao Outro.

O mundo sinfénico é nossa alegoria. A educacdo musical como expressao de alteridade ética e
de cidadania vinculada as dimensdes da mausica sinfénica, 0 nosso instrumento. As/0s
professores-aprendizes e as/os aprendizes-professores, videntes, cegos e tantos outros cegos
humanos, os protagonistas dessa Opera em trés atos. Portanto, compreender seus embates
como deficientes visuais ou deficientes de humanidade, suas relacbes com o mundo e a sua
busca por emancipacdo justifica a negacdo da barbarie vinculante nesse sistema que a tudo

submete & légica da valorizacgdo do capital.
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O sentido é observar os caminhos de formacdo dos mdsicos, sua construcdo como
professores/as de musica, a sua insercdo no mundo de projetos de cidadania musical e o
contexto sociohistérico que emanam dos impulsos éticos, responsaveis pela criacdo da obra de
arte da existéncia humana, isto é, a alteridade ética e libertaria. Desse modo, a questdo
especifica e motivadora desta dissertacdo € avaliar a relevancia da construcdo de projetos
sociais (em especial a formacdo de orquestras para Vida) como vinculante ético. Em outras
palavras, como projeto emancipatorio de uma histdria em aberto.

Em maior amplitude, desvelar os movimentos emancipatorios, as aliancas e lutas contra as
barreiras atitudinais e contra-hegemadnicas, e sua formacdo na construcdo de caminhos para a
liberdade (alteridade épica).

Para tanto, nossa composicao esta representada em trés capitulos aludidos a seguir:

No capitulo 1 — “Educacdo Musical: um possivel caminho para o reconhecimento do Outro” -
serdo abarcados os aspectos relativos ao poder, tracando o perfil dagueles que exercem a
forma corrupta de governar, através da tirania, da subalternizacdo, da opressdo e da
dominacdo. Com efeito, todo esse cenario serd apresentado alegoricamente no bojo de uma
orquestra sinfonica, utilizando-se das ricas possibilidades das relacbes humanas e alteridades
gue permeiam a vida cotidiana, permitindo a partir dessa micro-estrutura analogias com o
espaco publico (a instituicdo Estado), a sociedade civil e o espaco privado (Mercado). As
consideracdes sobre a forma musical sinfonia, também seguem o modo metaférico, pois se
reportam a etimologia da palavra, ou ao sentido barroco de tocar todos juntos em
contraposicdo da forma do concerto grosso, que alterna solistas e "tuttis" orquestrais, tendo
entdo o sentido de convidar para a musica filarmonica, onde todos contribuem para a sua
execucao e, portanto, para a alteridade ética e solidaria.

No capitulo 2, sob o titulo “Cidadania Musical: caminhos emancipatdrios ou desobediéncia
civil?” estaremos a tratar dos processos de superacdo dos oprdbrios e mazelas provocados
pelas cegueiras, tema que perpassa como fio condutor desta narrativa, buscando para tanto
dialogar com caminhos que praticam rupturas com a sociedade de/para 0 Mercado — em sua
caracteristica de exploracao e negacao do ser humano.

Nesse contexto, as instancias de transformacdo, isto é, o tracejar alternativo, os modos de
relacionamentos, interacdo com o mundo e seu processo de comunicagdo e linguagem, a
consolidacdo de direitos fundamentais, serdo abordados como elementos essenciais para
autonomia. Retornando ao presuposto benjaminiano de acessibilidade as artes, torna-se
necessario desvelar a inser¢do de DV nos processos de construgdo artistica como expresséo de

cidadania e enriguecimento da sociedade.
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A culminéncia desse encadeamento tematico ndo pode deixar de celebrar a procura do bem-
viver aristotélico, a comunhao de todos e todas que buscam, em algum momento, transformar
e (por muitos anos de suas vidas) contribuir. Aqueles que, principalmente, sempre lutaram por
um novo dia encontrar (BRECHT, 1988; VILLA-LOBOS; GULLAR, 1998).

Com efeito, estaremos acompanhados dos contributos tedricos de Butler (2011), Chaui (2007)
e Arendt (2001, 2006, 2008, 2010, 2013) para o construir dessa Ode aos sujeitos éticos-
morais, uma humilde louvacdo aos herois de Brecht (1988). No entanto, haverd um intervalo
que vai introduzir as questdes relativas aos modelos de ensino e logica musical (subsecdo
2.3), seus métodos preferenciais e sua concep¢do emancipatoria, e desse modo fazer a ponte
entre o constructo tedrico desenvolvido até essa etapa e o0 aterrissar em projetos sociais de
cidadania musical, tomando como exemplo uma experiéncia realizada em uma area periféria
de Salvador, cujo tracejar sera um motivo central do capitulo seguinte.

O terceiro capitulo de titulo “Projetos sociais e educacdo musical ndo formal: um pentagrama
emancipatorio?” Sera construido a partir de prescricdes e analises criticas atravessadas por
narrativas sobre um projeto de cidadania musical e sinfonica, realizado no Suburbio
Ferroviario de Salvador (Bairro de Coutos — Bahia), entre 2002 e 2009, transitando desde o
constructo tedrico sobre a acessibilidade as obras de arte de Walter Benjamin, até o conceito
mais consistente no campo da educacdo musical que resulta da eficAcia dos métodos
participativos, onde alunos e alunas compartilham das estratégias e conducGes metodoldgicas
de modo ativo.

Nessa direcdo, as consideracdes sobre politicas publicas, suas focalizacbes e aberturas
democréticas, serdo abordadas durante o contexto das intervencgdes de cunho institucional e
comunitario, que caracterizara a derradeira etapa e 0 ocaso do projeto, assim transitando pela
interface da cidadania, dos direitos culturais e da acessibilidade, aterrisando nos aportes da
educacdo musical em seu movimento da academia até os projetos sociais, configurando-se o
cerne do que podemos chamar de “cidadania musical sinfonica”.

Destarte, buscar-se-a4 estabelecer pontes para compreensdo do paradoxo dos Direitos
Humanos no atual campo da modernidade — da producéo ininterrupta de mais dinheiro por
intermédio do trabalho abstrato em contraposicdo a realizacdo de humanidade. A Teoria
Critica, um livro em aberto, sera a base para romper com a ética do mercado, reprodutora de
uma alteridade fechada que domina e produz Vidas Nuas (Agamben, 2004) que nao condizem
com uma verdadeira concepcao de eticidade.

Por fim, mas ndo encerrando essa Sinfonia em construgéo, no capitulo 4 serdo apresentadas as

entrevistas com intregrantes do projeto OSJ (alunos, professores e coordenador do projeto)
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para intensificar a orientacdo critica desta dissertacdo e 0 compromisso com a cidadania
musical entendida como um recurso para emancipacdo. Um ponto de partida que ndo se
esgota. A abordagem metodoldgica, qualitativa e baseada em coleta de dados, a partir das
entrevistas com os integrantes dos projetos sociais descritos, corresponde a analise desses
discursos, o apreender e identificar as estruturas de Poder e propositos educacionais (nem
sempre latentes) para realizagdo social e reconhecimento do que nos vincula eticamente ao
Outro.

Para tanto, as narrativas foram coletadas (contando com Termo de Consentimento Livre
Esclarecido — TCLE — ver Apéndice 1), contemplando anuéncia e referéncia aos nomes sem
restricdo, ja que sdo integrantes docentes e/ou vinculados a EMUS/UFBA. As entrevistas
foram realizadas entre os meses de maio a setembro de 2018, perfazendo cinco (05) pessoas.
Na medida do possivel foram compondo descritores e contextos, mas especialmente a ideia de
sujeitos que compdem processos historicos vinculantes ao desenvolvimento de cidadania
musical na cidade de Salvador, de 2002 até o presente.

Para efeitos de ordenamento de ideias e caracterizagdo a partir do roteiro de entrevista (ver
Apéndices 2 e 3), onde estavam pensadas 12 e 11 questdes, respectivamente, cada uma das
pessoas entrevistadas expressou livremente suas experiéncias, algumas sendo gravadas e
depois transcritas. Ndo foram mantidas integralmente para efeitos da escrita cientifica, mas
preservados elementos centrais e composicdo de citacbes menos longas para analise e
interpretacdo desse capitulo. Cada uma ganhou titulo proprio, pardgrafo introdutério com
caracteristicas basicas da participacdo, conceitos e nocBes sobre cidadania, emancipacéo,
educacdo musical e solidariedade.

A composicgdo tedrica desta dissertacdo envolve, também, uma constante orientagdo dialética,
na qual a negacdo do campo historico da modernidade é confrontada com a histéria de vida
(autobiografia) do autor. Tal forma de narrativa, o “Opus 63”, o lampejo maior dessa
composic¢do binaria metafdrica e musical, enseja a metafisica de/para emancipacdo que busca
escovar a historia a contrapelo ao apresentar o paradoxo da cegueira como uma orientacao
aqueles que buscam romper com as estruturas de Poder vigente e, por conseguinte, com a
alienacdo que nos impede de interpretar o mundo para além do fetichismo da mercadoria.
Destinado para os/as Quixotes do século XXI, o “Opus 63” é uma constante provocagao que
sabe a movimento - sua posi¢cdo no Sumario reconhece a impossibilidade em resgatar o que
foi perdido, ndo € um fim em si mesmo, mas um ponto de partida. Como a coruja de Minerva,
alca vbo naquele momento Unico em que, no mesmo tempo e espacgo, ndo se diferencia o

presente do passado, mas pode-se confrontar com a possibilidade de criar o novo, realizar um



19

devir que ndo seja apenas historico ou filosofico. Compreender que, apesar das circunstancias,
nos sabemos o que esperar, pois o epilogo de cada capitulo neste livro do Mundo € escrito por
e para aqueles que se entendem como sujeitos de seu préoprio destino.
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1 EDUCACAO MUSICAL: UM POSSIVEL CAMINHO PARA O
RECONHECIMENTO DO OUTRO

1.1 “ABERTURA: O MESTRE IGNORANTE OU O ESTADO DE UMA PESSSOA
REALMENTE CEGA?

Assim iniciou a sua peroracdo o ilustre tecno-professor ou confessor inquisitorial: vocés ja
viram um professor cego? A “Agora” calou-se estupefata, perplexa diante de tamanha
inteligéncia, saber pedagdgico e perspicacia humana. Tratava-se de um ‘principe’, um
virtuoso, ndo agravando a nenhum desses maravilhosos seres. Porém a empafia e a ousadia de
um raciocinio tdo original, decerto foram impactantes e provocaram profundas e graves,

talvez agudas reflexdes.

Uma professora, ndo tdo nobre ou pura, que nao enxergava la muito bem, respondeu em tom
maior:

- Senhor, ele é um bom professor, amado pelas criancas, que sdo a maioria de seus estudantes.
Tal consideracdo ndo conseguiu deter a proficua explanacéo e assim discursou o ‘principe’:

- Senhoras e senhores, professores/as de orquestra, ndo me move nesse momento nenhum
sentimento abjeto, torpe, mas a mais pura revelacdo do meu espirito de artista. A nossa
“Orquestra-Estado” nao pode tolerar seres desabilitados, incapazes de promover o nosso
crescimento musical, a continua formacao de “Orquestras-Nacao”, que desde o século XVIII,
expandimos e universalizamos (trocadilho, em esséncia, com os Estados nacionais -
HOBSBAWM, 2007).

Como se estivesse a comandar a orquestra, mas sem a batuta, estendeu a pausa com a intensao
de recuperar o félego e continuou no mesmo tom (para alguns soava desafinado, uma nota
s0).

- Organizamos exércitos de masicos, que mataram e morreram pela nobre causa de boa
masica, ocupamos territérios e subjugamos as praticas musicais impias e impuras, ao nosso
império da lei e de nossa hegemonia, levamos aos selvagens a democracia musical e a
civilizacdo.

Uma voz se ouviu na Agora, incisiva cortante. Era uma voz de uma “mulher sem nome”,
daquelas que escaparam das fogueiras para purgar a sua generosa coragem e destemor ao
enfrentar os ditames do poder.

- Principe e senhor de todas as notas criadas até o presente, considere que tal progresso custou

milhdes de vidas, um espantoso desgaste ao meio ambiente, a diversidade humana, a
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destruicdo das tradi¢bes culturais, além do inestimavel aumento da pobreza e da miséria
humana?.

Por sua vez, o Principe respondeu:

- Senhora, 0 nosso maior contributo € a democracia, ndo somos responsaveis pela pobreza,
pagamos o preco justo pela mercadoria/trabalho. As oportunidades sdo para todos os
individuos em relacdo ao seu esforgo. As nossas representacfes democraticas e participativas
estdo abertas, tanto para os musicos do baixo clero, como para negros, mulheres etc. Essa é a
nossa boa democracia liberal.

A senhora “sem some” ndo resistiu a provocagdo e 0 contestou com uma retumbante miriade
de instrumentos (as quatro familias de naipe em unissono — cordas, madeiras, metais e
percusséo).

- Isto, senhor, ndo passa de uma falacia. Nenhuma comissdo de masicos tera autonomia, pois
a gestdo econdmica ndo permite a nossa intervencao, o poder ou uma parte dele, quando nos €
outorgado, através de limitada permissdo, é logo negado, e em geral de forma violenta. A
democracia, em sua vertente liberal, diria o historiador, ndo garante os direitos (Hobsbawm,
2001). Tampouco a possibilidade real de cambiarmos a ordem das coisas, pois 0 sistema
representativo foi forjado como farsa, e serve basicamente a concentracdo do poder politico
nas maos das elites dominantes (RANCIERE, 2015).

O coro da “Agora”, até entdo atento em algumas falas, desatento em outras, dessa vez
desperta, embora dividido. Comentarios e discussdes a parte, evidenciam a falta de um
CONsenso.

Devemos nesse momento nos afastar da cena dramética do contraponto e buscarmos o
discurso sinfonico, aonde todos deveriam estar juntos harmonicamente. Contudo, encontram-
se disjuntos, (des)organizados socialmente, a partir de uma “Orquestra-Estado” na forma
social de mercadorias, na qual a sua constituicdo - que estabelece a ordenacdo dos cargos
publicos (o taxis ton archon, consoante Aristételes) - revela um recorrente embate entre o
Poder (ex parte principis) e a Liberdade (ex parte populis).

Para descrevermos a nossa “orquestra-Estado”, podemos recorrer a Platdo (2000), pois é
surpreendente a clareza dos Gregos sobre as formas e conteldos do fazer politico e das
relacbes sociais subjacentes (a interdependéncia da realizacdo de Justica e do real
Desenvolvimento). Essa relacdo humana ou desumana, ainda sob orientacéo platonica, dividia
0s sujeitos historicos em trés grupos: os governantes-filosofos; os guerreiros; e os demais que

faziam os trabalhos produtivos. Para aterrissarmos no nosso modelo, os governantes séo as

2 Carissim@s leitores/as, se vocés conhecem alguma mulher com esse perfil, sintam-se a vontade para lhe dar
um nome. O valor em substancia estd em reconhecer no outro(a) a compleigdo ética-moral.
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maestrinas e maestros, diretores de orquestra e spallas-filésofos; os musicos correspondem
aos guerreiros; e 0s que trabalham no setor administrativo e no apoio submetem-se ao papel
de operarios (ndo necessariamente com consciéncia de/para classe).

No ensaio de orquestra de Fellini (1978)%, o exercicio do poder em conformidade com o
despotismo dialético (entre o autoritarismo e o ridiculo) € o leitmotiv para a rebelido dos
masicos, cabendo a narrativa a um inspetor de orquestra, funcionério encarregado da
disciplina dos musicos, portanto na crise, ele como mediador narra os episddios,
aparentemente um elemento neutro. Fellini, com maestria na conducdo dessa metafora do
poder, utiliza a orquestra sinfénica para descrever a crise na sociedade civil e,
concomitantemente, no Estado Italiano. O microcosmo laboratorial que representa a
substituicdo do modelo de sociedade do bem-estar social pelo modelo neoliberal. O conflito
entre o poder soberano e a Vida Nua (AGAMBEN, 2004).

Embora a nossa narrativa ndo corresponda explicitamente a uma crise estrutural do Estado
(espaco publico), pois se configura na esfera ética (espago privado), ndo podemos
negligenciar que a nossa “Orquestra-na¢do” estd sob os ditames da sociedade produtora de
mercadorias e, portanto, inserida no atual campo histérico da modernidade (provocacéao
dialética, sem partitura).

No modo Platdnico, a utopia é a Republica (a organizacao mista entre as boas constitui¢des de
um, de poucos e de muitos). A nossa orquestra, em contraposi¢do, sempre teve um estatuto
imperial: todo poder ao “rei” (distopia). Sempre foi tema de antagonismos, dominagéo,
opressdo e subalternidade. As resolucdes e programacdes prontas eram inquestionaveis, as
representacfes dos musicos eram frageis e acabavam cooptadas por agendas que defendiam
propositos de interesse pessoal (oligarquico), distante do bem comum, da defesa e da
solidariedade aos que passavam a ndo ser produtivos, por motivo de salde e/ou fragilidade em
suas capacidades funcionais (a irracionalidade econémica suplantando a racionalidade
humana frente a barbérie: pecas quebradas devem ser substituidas, tal como um relégio, pois
0S mecanismos de uma orquestra ndo sao seres humanos, mas recursos humanos que podem e
devem ser cambiados para manter a maquina funcionando)*. Um mundo distdpico onde o ser
humano é descartavel e sem importancia, consoante os parametros estabelecidos pelo sistema
de reproducéo social do capital que reconhece como humanos apenas aqueles seres que estéo

inseridos no processo de (re)producdo e consumo: os solventes (KURZ, 2003).

3 Ensaio de orquestra (Orchestra Rehearsal), diretor Frederico Fellini, produtor Renzo Rossellini, Italia,
distribuidora Spectra Nova, 1978.

4 Em alusdo ao poema “Los nadies” (1940) de Eduardo Galeano. “Que no son seres humanos, aunque sean, sino
recursos humanos. Disponivel em http://www.losnadies.com/poem.html.
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A perspectiva desta “orquestra-nac¢do”, insistimos, ¢ mista, mas ndo republicana (no sentido
platdnico). E composta por uma oligarquia de notaveis, no sentido orwelliano® do termo, um
grupo com projetos e estratégias pronunciadas de poder, inclusive de enfrentamento contra o
“Rei”. Os interesses faccionais suplantam qualquer iniciativa de liberdade comum e a
estabilidade do poder justifica os meios violentos empregados para garantir a estabilidade (em
detrimento do reconhecimento a alteridade).

E desse grupo que emerge o nosso “principe”, produto bem acabado dessa oligarquia, pois,
além de homo academicus, é um virtuose, isto €, um musico de expressivo desempenho
técnico-artistico. Vale ressaltar que nesse caso, 0 conceito de virtude ndo corresponde a
concepgdo filosdfica (controle das paixdes de forma racional), até porque este virtuosismo ndo
é o dos gigantes morais, mas dos ambiciosos andes viciados na labuta abstrata da forma valor.

1.2. EDUCACAO (POLITICA E ETICA): UM EMBATE AO RITMO DA ALTERIDADE

Ao resgatarmos o embate na Agora (ou Mercado?) musical encontraremos o “principe”
regente desenvolvendo a sua retorica, tendo a professora ¢ a mulher “sem nome” buscando
debater e contrapor suas consideracdes “maestrais” (persuasdo X dialética). Dotado de um
maquiavelismo vulgar, pois apesar de transitar nas esferas da politica ndo era a personificacao
do Poder, esse principe estava impedido funcionalmente de praticar a maldade, em outras
palavras, eliminar o professor cego de uma vez. Consciente de suas limitagOes, batuta em
riste, assume uma retorica com ares wagnerianos®:

- Senhores e senhoras, 0s nossos alunos e discipulos ndo podem ser educados por qualquer
um. Sob os moldes democréticos isto € aberrante, ndo podemos negligenciar a nossa nobre
missdo, aceitar individuos deficientes para produzir e criar riquezas musicais € um ato de
ineficiéncia, € contraproducente.

N&o olvidem, agregar valor e sustentar a nossa marca (que levam o meu nome; vale a énfase
principesca) ndo podem ser atropelados por concepcBes estranhas ao nosso bom e exitoso
projeto de vida — que ndo condiz com a presenca de um professor cego. Imaginem o futuro da
orquestra se a partir desta excecdo comecar a receber criangas e adolescentes estimulados por
essa exce¢do, ou outros/as professores/as na mesma condigdo? Estariamos a ignorar as regras
e 0s bons costumes que, por meio de um estatuto legitimo e consensual, promovem a

estabilidade.

5 A novilingua presente na obra “1984”, no qual George Orwell esta a desnudar os totalitarismos do século XX
ao apresentar a mentira em forma de verdade.

6 Atencdo as frases sublinhadas. Ha4 um perceptivel desafinar na apreensdo do conceito politico (tipologia e
classificacdo). S&o duas inconsisténcias na utilizagdo da forma de governo.
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- Portanto, € inadmissivel aceitar essa proposta de inclusdo. Nado olvidem que o suprimir de
desejos e dos sonhos é o cultivar sensato em favor da criacdo de valor. A Unica substancia que
mantém o fogo perpétuo (enquanto dure) da riqueza material. Afinal, ndo se enganem, em
uma sociedade moderna, o0 objetivo de uma orquestra é cooperar para manutencdo do
processo de producdo e circulacdo de capital. Desculpem-me 0s romanticos, mas somos uma
empresa submetida as regras do Mercado. Nossa alegoria é a Opera “Dove: 0 monstro no
labirinto’.

Levantou-se a professora e, tal como um oboe ao liderar a afinacéo, falou em La:

- Senhor principe, vejo que em sua fala desconsidera completamente o sentido de educar.
Educar para qué? Para oprimir ou para libertar/emancipar? A educacdo que ndo contemple o
outro, como ser capaz de construir a sua historia, ndo esta educando, estd criando seres
fetichizados sob a forma de mercadoria. A sua visao é de alteridade fechada, aquela que vé o
outro como inimigo, particularmente o diferente de Si. Como pode se auto-intitular
mestre/educador se estas a disseminar preconceitos, estigmas e esteredtipos contra uma
pessoa DV?

Os demais presentes, em respeito a hierarquia (natural ou historica?), afinam os seus
instrumentos e aguardam o devir.

- De fato — prossegue a professora -, entendo que essa questdo é secundaria, a centralidade do
problema remete para a questdo do poder. Primeiro, o professor cego nega-se a dar
seguimento aos seus planos de alinhar os processos de educacdo ao seu projeto industrial de
producdo de mercadorias. Ele ndo concorda, pois tem uma compreensao do mundo como uma
historia em aberto, ndo trans-histérica e em heteronomia.

O ser ndo pode ser visto de modo utilitario, objeto de exploracdo e sujeito as regras da
valorizacdo abstrata do capital. A alteridade, nas palavras do professor, é aberta e voltada para
a solidariedade. A sua, senhor principe, € tragica, pois esta a servi¢o da dominagdo. Tu estas a
defender posicdes desprovidas de reconhecimento a alteridade e a omitir uma estratégia maior

sob 0 argumento da deficiéncia como limitadora da emancipa¢do: a manutencao das estruturas

de Poder.
A mulher “sem nome” pede a palavra:
- Senhoras e senhores desta “Agora” democratica, gostaria de ler alguns trechos de

documentos que tratam de principios universais e direitos de pessoas deficientes.

7 De autoria do britanico Alasdair Middleton (2017) essa composicdo musical resgata o mito grego do Minotauro
para atualizar o fendmeno da exploracdo e da barbarie na modernidade. O labirinto é o sistema de reproducéo
social do capital e 0 minotauro os estagios de uma crise estrutural.
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- A Declaracdo de Salamanca (1994) traz um foco de luz sobre as necessidades de pessoas
vulneraveis (crianca, mulheres, deslocados, vitimas da extrema pobreza etc) e pessoas
deficientes, ao colocar no cenério politico principios e praticas de diluicdo de preconceitos e
desigualdades sociais, criando para tanto um ambiente ativo e solidario (ONU, 2007).

- Senhora, isto ndo nos diz respeito. Busca contrariar, sem muito efeito, o principe regente.

- Claro que sim, a Convencéo sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncias, 2007, ratifica
todos os principios e praticas das Declaragdes anteriores, os Direitos Fundamentais, as
garantias e a protecéo através de politicas publicas a serem ampliadas e implementadas.

- Cara senhora (insiste o principe em sua vazia retdrica), estas questdes devem ser
direcionadas para instituicdes especializadas. Os individuos devem ser responsaveis pelo seu
fracasso ou sucesso, todos devem ser parte de uma engrenagem, como uma maquina perfeita,
para que desse modo possamos atingir nossas metas e cumprir a nossa nobre missao.

Dessa vez a resposta veio da professora:

- Senhor principe, ndo podemos perder de vista a diversidade humana, a convivéncia com a
diferenga. Todos somos seres singulares, Unicos, ao tempo em que somos subjetivos,
resultado de milhares de relacdes que travamos com outros seres (GUARESCHI, 1998).
Como podemos ser vistos como maquinas?

Contesta o principe: - Ora, fiz apenas uma metéfora.

Professora, ainda desenvolvendo seu raciocinio:

- A compreensdo dos individuos de que sdo seres inacabados, promove um incessante
movimento de procura e busca de superacdo, e ai se fundamenta a educacdo. Outro
movimento continuo € a percepcao de que ndo estamos sés e que € necessario um olhar para o
outro e sem o outro ndo € possivel sonhar, fazer culturas, cantar, musicar, esculpir, mexer a
terra, construir saberes, fazer politica, transformar, aprender e ensinar. Apropriando-me dos
ensinamentos do mestre Paulo Freire (1996), o que fundamenta o processo de educacdo
permanente é a consciéncia de que somos seres inacabados.

A mulher “sem nome” retoma a palavra:

- Senhora professora, gostaria de complementar a suas consideragdes com dois trechos das
Convencoes aludidas:

- Em seu artigo 30 emerge finalmente o direito a cultura e acessibilidade as artes,
reconhecendo que as pessoas com deficiéncia possam usufruir dos materiais culturais em
formatos acessiveis, no que podemos inferir que as audiodescricbes consistem em meios
significativos para incluir os Deficientes Visuais (DV) ao desfrute de obras cinematogréficas,

e a todas as demais obras em que as imagens sao importantes.
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- O item 2, do referido artigo, vai além do aspecto da acessibilidade de reproduzir as
producdes artisticas e culturais, indica a necessidade de criar oportunidades para o0s
deficientes manifestarem sua criatividade, desenvolver sua potencialidade artistica e cultural,
ndo sO na auto-expressao, como também em sua capacidade de enriquecimento da sociedade.

- As artes sdo formas de representacao do espirito humano, de suas construcées intelectuais e
de sua consciéncia reflexiva. Portanto, é capaz de produzir uma percep¢do do mundo,
conformadora, formadora e transformadora - a partir de sua capacidade de elaborar uma
consciéncia critica. E uma ferramenta importante na interface entre educacdo e arte, ao
produzir meios de trabalhar a imaginacdo, a criatividade, a sensibilidade e a intuicao,
elementos significativos no processo de ensino aprendizagem (FERREIRA, 2010).

O principe, em desvantagem, pede moderagao:

- Estamos perdendo o foco da discusséo.

A professora retrucou: - A relacdo com o outro, o diferente, deve ser dialdgica e construtiva,
para dessa maneira concretizar uma verdadeira eticidade no plano da existéncia humana. A
ética implica em relacbes humanas, em direitos, pois s6 podemos ser justos com 0 outro
(parafraseando GUARESCHI, 1998).

- No caso particular que estamos debatendo, e nos demais que incluem os que ndo interessam
as conveniéncias principescas, entdo eles podem ser preteridos e impedidos de gozarem dos
beneficios da boa educacdo musical? Feridos em seus direitos?

- O outro é essencial a nossa existéncia, fundamental no nosso agir. A alteridade ética,
baseada na justica e no direito, se opbe radicalmente a concepcdo que aponta para O
individualismo centrado na excluséo e na dominacdo (GUARESCHI, 1998).

O principe calou-se. Os ouvintes desta vez manifestaram-se, aprovando as consideracdes das
duas mulheres:

- E isto mesmo!

- Bravo!

-Muito correto!

O principe extrapolou.

A cena é encerrada com o fracasso da investida do principe. Porém, ndo tenho esperanca deste
ser-humano ter aprendido e compreendido a licdo de vida. Estd muito jovem e sedento de
glorias, honrarias e poder. Novas lutas serdo travadas, muitos prejuizos seréo contabilizados

nesta historia até o amadurecer de uma consciéncia emancipatoria.
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Enquanto isso, o professor cego, livre para agir, continua a desafiar as regras e 0os modelos
hegemonicos em uma militancia fora das areas centrais. Uma resisténcia de iguais em busca

de caminhos emancipatdrios®.

1.3 A MERCADORIA E O FETICHE: DISSOCIACAO NA MUSICA

Podemos agora olhar os setores médios da organizacao social dessa nossa “Orquestra-nagao”.
As interacdes entre as classes, 0s modos de expressdo e a manifesta auséncia silenciosa das
elites (aqui identificada como o alto clero) séo favoraveis as reformas em periodos de crise.
Desde que, mantendo a metéfora paroquial supracitada, os embates pelo poder néo
ultrapassem os limites de um acordo solidario para manutencdo e estabilidade do sistema. O
baixo clero, os musicos representados por naipes, poderiam amenizar tais embates, mas,
demasiado preocupado em garantir as minimas conquistas frente ao processo de subordinacéo
ao capital, sugere timidamente reformas na estrutura orquestral que ndo afetem a esséncia do
fetichismo: a alienagdo temporal (tudo igual como era dantes, sem qualquer inflexdo critica
com relagdo a “coisificagdo” dos seres humanos).

Tal categoria de musicos, apesar de ser a maioria, esta profundamente inerte e desmobilizada
politicamente. Incorporam, (in)conscientemente a submissdo acritica aquele que oprime e
domina, anulando qualquer acdo ou experiéncia voltada a liberdade (ALVES, 2010;
ARENDT, 2006).

A concepcdo aristotélica da politica direcionada para "o bem viver", para o interesse comum,
para o bem publico ancorado no conceito de justica, ndo prosperou nessa “Orquestra-nagdo”.
Entdo voltamos a metéfora do relégio quebrado que - assim como as pessoas "quebradas™ ou
desabilitadas ao trabalho (poiesis) — sdo ritornelos que afirmam o cénone de um poder -
retornam ao concerto em sua completude, mas sem consciéncia critica de si para si. Séo
instrumentos utilitaristas de um desejo continuo de reproducdo do valor, ndo da criagcdo de
vida.

O poder, legitimado por processos de valorizacdo das normas e padrdes que justificavam a
acdo dos produtores de bens de capital simbolico (BORDIEU, 1989), exige todos o0s
sacrificios necessarios ao bom termo de seus objetivos. Para tanto, foi criado um estatuto
impositivo, pelo qual todo e qualquer musico que ndo cumprisse a jornada de trabalho era

punido com a reducdo expressiva do seu salario, logo de sua sobrevivéncia. Esta regra atingia

8 Que compde a terceira parte desta sinfonia: “Projetos sociais e educacio musical ndo formal: um pentagrama
emancipatério?”.
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inicialmente pessoas com a saude fragilizada, punia auséncias legitimas e legais, contrariando
os direitos adquiridos, para depois cooptar todos os musicos em uma constitui¢cdo fundada no
medo, na imposicéo da regra de produtividade e sobrevivéncia econémica.

Podemos aplicar nesse caso a forma de exercicio de poder como monarquico e despotico, ou
seja, quando a tirania se torna legitima devido ao consentimento dos seus suditos. Tal
concepgdo, consolidada através de um regimento imperial, é extremamente eficiente para
estabilidade do poder. N&o obstante ser completamente condenével do ponto de vista da ética
e do bem viver aristotélico (BOBBIO, 1988).

A contextualizacdo politica e da relacdo do trabalho ndo esta referenciada apenas no aspecto
funcional e subjetivo, mas procura olhar além das questdes individuais. O trabalho desses
musicos encontrava-se dentro do campo econdmico, no processo de producdo de mercadorias
aqui caracterizada como bens de capital simbolicos. Neste sentido, a mercadoria vai transitar
entre 0 campo da economia politica e 0 campo da estética e da filosofia da arte, como parte da
producdo de bens de capital cultural, enfim como fetiche (SILVA, 2016).

O fetiche adquire uma dupla natureza (contradi¢do dialética) na qual os musicos detém uma
percepcao relativa do processo de alienacdo ao mesmo tempo em que se tornam inconscientes
de sua representacdo politica. Esse é o papel do fetiche, obscurecer e deslocar o sentido da
producdo de um bem tangivel ou intangivel, produzido e identificado como trabalho, como
valor de troca no qual é adicionado um sobre valor estranho a sua natureza (KURZ, 1994).

A producdo desse constructo historico aparece como fendmeno social, uma negacdo da
consciéncia de si para si que, ausente no processo de socializacdo, € representada
simbolicamente por um objeto externo: a mercadoria. A orquestra analisada como modelo
atemporal, como forma de poder monarquico e oligarquico, configura-se mais
aproximadamente a formulacdo religiosa, como modo de significacdo do fetiche. Uma
natureza obscura, porém enigmatica, permeada de maneira sobrenatural as relacdes humanas.
E primorosa e atraente no contexto cultural e artistico, eficiente como dominagdo (Kurz,
1994). A sociedade produtora de mercadorias, em alteridade com as sociedades pré-
capitalistas, é a propria religido.

A agenda econdmica ultrapassa 0 campo politico para se materializar na modernidade. A
forma mercadoria e o fetiche desvelam um sujeito produtor transformado em predicado
consumidor (CAVALCANTI & SILVA, 2011).

A estrutura material ndo determina a universalidade: é tanto material quanto ideia ou simbolo.
O fetiche, por conseguinte, é uma dupla natureza da mercadoria, na qual existe uma relativa

consciéncia da primeira e uma inconsciéncia sobre a segunda. A mercadoria ndo aparece na
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sua totalidade, mas em separado por antagonismos entre a sociedade e os individuos, 0
publico e o privado, o trabalho e o tempo livre, a economia e a politica (KURZ, 1994).

O desenvolvimento sob a forma de mercadoria na modernidade, a incorporacéo de liberdades
e direitos como o voto, ndo intermediou, muito pelo contrério, aumentou de maneira
expressiva as desigualdades, sacrificando as potencialidades e caréncias humanas, da mesma
maneira que a antiga forma pré-moderna. Do mesmo modo, constatamos que a nova
constituicdo fetichista moderna mantém a submissao dos sujeitos produtores de mercadorias
sob a égide da religido, de maneira mais opressora do que a velha constituicdo pré-moderna -
pois foi totalmente submetida e personificada nesta esfera (aparentemente) transcendente.
Esta substituicdo, das velhas formas pelo novo fetiche, criou e expandiu as formas de
conflitos e dominag&o, agora sob a representacao do dinheiro.

E necessario que tudo tenha um preco; assim havera sempre intercambio e, por
conseguinte, sociedade. O dinheiro, como se fora uma medida, torna as coisas
comensuraveis, para as igualar em seguida. Pois ndo ha sociedade sem intercAmbio,
nem intercAmbio sem igualdade, nem tampouco igualdade sem comensurabilidade
(ARISTOTELES apud BUZZI, 1992, p. 126).

A mercadoria é o produto do trabalho (valor de uso), e o trabalho o fator de construgdo da
sociedade humana, permitindo o dominio e as transformacGes da natureza em artefatos
necessarios a vida, dessa forma, criando culturas e meios de sociabilidade (BUZZI, 1992). Na
modernidade, sob os auspicios do processo de acumulacdo de capital, a mercadoria precisa ser
reconhecida como valor de troca e transformada em dinheiro, ou seja, um valor em si mesmo,
constituindo-se em um icone religioso (KURZ, 2014).

CriacOes e reproducdes artisticas (capital simbolico) ndo escapam deste circulo vicioso. Em
um primeiro momento o(a) artista(a) tem a consciéncia do que produz, porém ndo apreende a
natureza da mercantilizacdo de sua obra, a sua insercdo no processo de producdo de
mercadorias (o fetiche).

Para efeitos elucidativos podemos citar Michelangelo (1475/1564) e Rafael Sanzio
(1483/1520), na pintura; Johann Sebastian Bach (1685/1759) e Wolfgang Amadeus Mozart
(1756/1791), na masica, cujas obras eram encomendadas pela nobreza, mecenas que lhes
davam a condicdo de criar, mas em situagOes pontuais suprimiam essa mesma liberdade

transformando-os praticamente em escravos da producéo (poiesis)®.

9 Duas peliculas norte-americanas ilustram a nossa alegoria: “Agonia e Extase” (direcdo de Carol Reed; com
Charleston Heston e Rex Harrison, 1965), que retrata a conflituosa relagéo entre o Papa Julio 1l e Michelangelo
no decorrer da “configuracdo” do teto da Capela Cistina em uma perspectiva despotica (em sua unilateralidade) e
consensual (em respeito a religido como Poder transcendente); e “Amadeus”, de Milos Formam (1984), que
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Esse deslocamento de sentido toma forma com o recrudescer da sociedade mercantil-
industrial e sua agressiva natureza de destruir todo lago com o passado, com a ultima ponte,
projetando-se pelas sendas da loucura e da barbarie (HARVEY, 2005; HOBSBAWM, 2007).
O lucro ndo é mais o ponto final, o centro original, mas um coadjuvante a compor o cenario
moderno. O dinheiro substitui todos os icones do passado, tornando-se um fim em si mesmo.
A mercantilizagéo das relagdes humanas, em suas esferas do trabalho, das ciéncias e das artes,
do Estado e do corpo juridico-burocréatico (da politica, no sentido de “gestdo das coisas”, ndo
mais da organizacdo do poder) sdo todas subjugadas por uma Unica logica de transformacéo
dos sujeitos historicos em predicados consumidores (HOBSBAWM, 2001) no qual todas as
“coisas” sdo submetidas a logica irracional da sacralizacdo do dinheiro (JUDT, 2010;
HARVEY, 2005).

No processo de desenvolvimento da sociedade produtora de mercadorias, 0S meios mecanicos
de reproducdo das obras de arte criaram duas questdes relevantes: a primeira aponta para a
superacdo da aura da obra, caracterizada pela originalidade e unicidade; segundo, devido aos
meios de reprodutibilidade técnica, esta obra passa a ser consumida por um publico bem mais
amplo (SILVA, 2016).

Para Benjamin (1987), a reprodutibilidade técnica, embora resultasse em perdas, promovia a
acessibilidade as obras até estdo restritas ao consumo particular das elites. Por outro lado, o
advento dessas técnicas configurava-se como meio de democratizar as producdes artisticas,
especificamente o radio e o cinema. A reproducdo daria uma forma emancipada e autbnoma
em relacdo ao original. Em Adorno (1985), ndo obstante, a questdo das reproducdes apresenta
dois aspectos importantes: o primeiro esta situado no campo da estética, entre as suas relacoes
internas; a segunda € a superacdo da obra e a sua representacdo externa. Dessa maneira, as
técnicas de reproducdo sdo produtos historicos, estando no processo de producdo moderno, e
esta configuracdo torna a obra de arte distinta do sistema social, dotando assim estas técnicas
de imenso poder, apropriado pelo sistema econdmico. Essa racionalizacdo das técnicas,
guando assume tal poder sobre a sociedade, incorpora plenamente a racionalidade da
dominacdo, transformando as producdes artisticas em negdcios (comércio realizado através de

mercadorias ou bens culturais).

abarca as relagdes de dependéncia dos musicos burgueses na sociedade de corte - com as praxis musicais de Tom
Hulce e F. Murray Abraham (respectivamente interpretando Mozart e Antonio Salieri).
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2 CIDADANIA MUSICAL: CAMINHOS EMANCIPATORIOS ou
DESOBEDIENCIA CIVIL?

O processo de desenvolvimento capitalista gerou uma profunda crise ndo s6 no espaco
publico e privado, mas em todos 0s segmentos da vida contemporanea. O continuo
crescimento se mostrou irreal e a producdo universal de mercadorias, sem a necessaria base
do trabalho, criou uma ruptura de época que nos conduz a uma busca irracional por mais
capital.

A fragilidade do Estado frente ao capitalismo financeiro leva o sistema ao limite. Uma
dialética relagdo entre a irracionalidade econdmica em alocar o excedente de capital e a
contradicdo fundamental no processo de acumulacdo deste mesmo capital (0 risco sistémico).
A otimizacdo do valor de troca e a circulacdo do excedente de mercadorias cria a necessidade
de falsos antagonismos ou um paradoxo inexistente, pois o verdadeiro sentido é o permanente
aumento da producédo e massificagdo do consumo (CAVALCANTI & SILVA, 2011).

O modelo de democracia liberal, nesse contexto do poder politico e do mercado, busca
permanentemente desconstruir 0s sujeitos ao ndo reconhecer em sua forma social contraria ao
fetichismo e a barbarie. Este consumidor-predicado vive em constante conflito e permanente
ameaca, sO restando a negacdo dos fundamentos categorias da sociedade produtora de
mercadorias (capital, dinheiro, mercadoria, Estado etc) como saida para uma existéncia que
possibilite a ruptura, afastando-se das "leis" da mercadoria e de uma "segunda natureza"
fetichista.

O programa da critica ndo deve ser a distribuicdo justa da riqueza abstrata, mas sim a sua
abolicdo, por ser a forma irracional de criacdo de valor sem substancia e alienacdo das
qualidades inerentes da atividade produtiva. Ndo sdo o "ponto de vista do trabalho™ nem o
"orgulho pela criacdo de valor" que conduzem para além do capitalismo, pelo contrério, é a
criacdo radical das modernas “abstrages reais" de trabalho e do valor (Idem).

21 A QUESTAO DA ARTE COMO DIREITO E LIBERDADE (A DIALETICA
LEIS/JUSTICA)

As acdes humanitarias que sdo encetadas no bojo de sistemas dominantes, ocupando areas
periféricas e residuais, acabam caindo na cilada de uma suposta autonomia, mesmo
involuntariamente, por encontrarem-se vinculadas derivativamente como permissionarios, ao

poder, sendo assim obrigados a atuarem sendas do possivel.
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Tomando como exemplo a historia que reproduz um passado continuo (BENJAMIM, 1987),
podemos pensar - louvando os trabalhos voluntarios e missionarios que heroicamente se
moveram nas fendas dos sistemas pelas causas humanitarias -, que s6 a transformacdo desSas
praticas nos levara a outro momento histérico. SO o redirecionamento das praticas
humanitarias em politicas humanitarias vinculadas aos fundamentos dos direitos humanos
permitira um passo adiante (SEGATO, 2006).

No entanto, compartilhando o ponto de vista do antrop6logo Boaventura de Sousa Santos
(1998)°, quando adverte que os direitos humanos na cultura ocidental estdo engessados em
uma solidariedade mecénica, estdo estritamente vinculados aos deveres, ndo se pode observar
a reciprocidade direito/dever aqueles/as que estdo a margem do processo de reconhecimento
como sujeitos contratuais na forma direito. Podemos pensar, seguindo as sendas desse
caminho, quantos grupos de vulnerdveis foram alijados no processo de constituicdo dos
direitos a partir do século XVIII? Quais os seus direitos individuais, sociais e politicos?
Quantas centelhas de sofrimento esvairam-se e se dissolveram no ar, sem serem percebidas,
enquanto as duras batalhas entre o trabalho e o capital eram travadas? Nao podemos ocultar os
sofrimentos, nem tdo pouco negar o conflito como produtor de resolucdes e avangos, mas o
tracejar de uma ideia de humanidade comum, isto é, para todos os seres humanos, ainda é uma
trilha cheia de obstaculos.

Mantendo o diadlogo com Sousa Santos (1998), a relacdo de uma cultura com as outras, guarda
um sentido de incompletude, de modo que por ser incompleta, cada cultura deve dialogar com
as outras formando um ambiente de conexdes interculturais, tomando-se as imperfeices
como fronteiras a serem ultrapassadas. Isto, sem olvidar que sob os auspicios de uma
sociedade industrial, baseada na acumulacdo do capital, a identificacdo tradicional (cultura,
lingua, modo de vida e religido) pode se substituida por uma forma abstrata que ao negar tal
identificacdo — sem romper com a tradicdo — estabelece a igualdade como um fator-chave: a
mercantilizacdo de toda e qualquer forma de Vida. O que, para o debate politico, é diluido na
auséncia dupla de igualdade e liberdade que caracterizam o campo histérico da modernidade.
A percepc¢do politica das questdes humanitarias, nesse contexto, nos remete para além dos
ambientes culturais, ademais de seus aspectos morais, e dos costumes moldados nas tradicdes,
padrdes normativos assentados nas leis como garantia da boa convivéncia social.

O padrdo de comportamento socializante, que suaviza a convivéncia em busca da estabilidade
e coesdo social e esta sujeito as normas morais e juridicas, acaba por ser desafiado quando tais

comportamentos passam por um processo de desequilibrio/acdo, saindo das certezas da casa

10 Somada ao entendimento da Teoria Critica sobre o valor e a fetichizagdo do sujeito moderno (KURZ, 2014;
2003).
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da tradicdo e passando ao campo da liberdade, da contestacdo da moral, dos costumes e das
leis. E a ruptura com os elementos derivativos do que é imposto; a busca de um frutificar dos
impulsos éticos™®.

Uma boa alegoria para ilustrar a dialética da conduta humana supracitada é a historia do
pastor Gyges aludida por Platdo (Livro Il, Republica). A saber, Gyges encontrando-se a
apascentar suas ovelhas, deparou-se com uma fenda aberta no campo, talvez um fenémeno
(sobre) natural, e 1& chegando percebeu a existéncia de um anel. Ao manipular o referido anel
foi agraciado com o dom da invisibilidade. Consciente de tal PODER, ele matou o rei, em
conluio com a rainha, e apoderou-se do trono. Platdo avalia que esse poder, tanto nas méos do
mal como do justo, iria corrompé-los de igual modo. As parabolas diante das distopias
permitem aos autores/as desenvolverem discursos representativos do seu tempo e permitem,
também, projeta-los para muito além, como constata Kurz (2003).

A literatura € uma fonte inesgotavel e rica de possibilidades para nos auxiliar na compreenséo
dos fendmenos contemporaneos. Ao analisar as obras de ficgdo — aqui estamos a apontar
referéncias para distopia em Franz Kafka, Aldous Huxley e George Orwell - ndo s6 os méritos
literdrios sdo destaque, pois ao aprofundarmos as tecituras em busca de compreensdo dos
fetiches, encontraremos quais sao as relacGes de poder latentes em sua dialética Leis/Justica.
Franz Kafka (2011), por exemplo, ndo s6 revoluciona os modelos formais de expresséo
literaria, mas coloca de modo sensivel e tragico a existéncia humana sob os auspicios de uma
sociedade que desconstroi, de maneira predatéria, os elementares modos do bem viver
comunitario. Orwell e Huxley, por sua vez, ao clamarem contra os totalitarismos do inicio do
século XX, projetam a sua obra para além do seu tempo, produzindo uma profética paisagem
do mundo contemporéneo ao refletirem sobre o assombroso desgaste dos recursos ambientais
e degradacdo do meio ambiente, asseverando a obtencdo do lucro como finalidade social
consubstanciada no valor da troca, no trabalho abstrato, na globalizacdo e no movo modus
operandi do capitalismo, isto €, o neoliberalismo.

Por conseguinte, se nos debrucarmos sobre as producgdes simbdlicas do poder, representadas
nas artes, no cinema e na literatura, podemos encontrar a substancia ética que descortina o
dicotdmico embate para além do bem e do mal. O que podemos constatar na saga do "Senhor
dos Anéis" (Tolkien, 1954), onde o altruismo prevalece na narrativa; e em Blade Runner

(Ridley Scott,1982), no epilogo, quando o lider replicante Nexus-6, Roy Batty, resolve em

1o impulso ético deriva da capacidade humana em fazer reflexdes sobre o seu ambiente e ao tomar consciéncia
das amarras que o detem, quebré-las indo ao encontro do devir, até mesmo pelo caminho de amargas derrotas. E
a acdo que impele o movimento humano no sentido da liberdade (ARENDT, 2006).
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um ato “humano demasiado humano” poupar a vida de Rick Deckard, cagador de androéides.
Isso garante o significado e a significancia dialética do titulo na versdo brasileira. Do mesmo
modo podemos citar a histéria de Dolores, personagem da série televisiva Westworld (2016),
uma autbmata que durante a narrativa, atraves de reflexdes e memorias, acaba adquirindo
consciéncia critica para além de sua missao utilitaria (¢ uma das mais antigas anfitrids do
parque tematico que nomeia a série de origem norte-americana).

Esse mesmo exemplo pode ilustrar metaforicamente o modo de controlar os individuos, ou
em outras palavras, socializa-los e docilizad-los para o convivio social, garantindo a
estabilidade e harmonia; em troca de seus direitos e liberdade (no sentido arendtiano do
termo, ou seja, da razdo de ser da Politica).

Estas narrativas em imagens nos fazem refletir sobre o0 quanto pensar € necessario como
exercicio de liberdade. Que desafiar costumes, leis e regras séo indicativos de acéo politica,
especialmente, quando elas ndo mais representam as nossas aspiracdes de/para o bem viver

em sociedade.

2.2 EDUCACAO E DIREITOS: ETICA NA EDUCACAO ESPECIAL

Encontramos em nosso foco de estudo muitos trabalhos em educagdo musical voltados para o
cuidar de criangas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade, promovendo acOes
articuladas ao combate a pobreza e a superacdo das desigualdades, principal barreira ao
acesso a plenitude das oportunidades, beneficios e protecdo anunciados nas declaracdes,
pactos e convencdes sobre direitos humanos.

Partilhando do ponto de vista de Solares (CBN, 2012), trabalhamos com sementes sem pensar
em transforma-las em mercadorias, ou mé&o-de-obra barata ou em trabalhadores/as com
vinculos precérios. A pretensdo é a autenticidade, o valorizar da condi¢do humana que nos
torna Unicos e originais, condicdo sine qua non para realizacdo de uma democracia pautada na
igualdade - como principio, ndo um objetivo, como desafia Ranciére (2014).

Tais consideracOes abrigam duas vertentes de ordem tedrica e pratica: a primeira conduz a
uma contraposi¢ao critica sobre os processos de alienacdo - que produzem as consecuc¢des dos
esteredtipos e as praticas discriminatdrias; e a segunda é um convite ao combate incessante
das pessoas com deficiéncias pela igualdade de oportunidades, baseando-se em uma
compreensdo do processo emancipatorio (leia-se, uma rebeldia inata, presente na existéncia
humana, contra toda e qualquer forma de poder e, por conseguinte, de submissao aos canones

do campo histérico da modernidade).
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Esse “campo”, considerado na sua totalidade, ¢ o moderno sistema produtor de
mercadorias, a forma da mercadoria totalizada, a transformacgdo incessante do
trabalho abstrato em dinheiro e, com isso, na forma de um processo, a “valoriza¢do”
ou a economizacdo abstrata do mundo (KURZ, 1997, p. 93).

O campo desses combates ndo pode estar delimitado sem as ferramentas do pensamento
critico e reflexivo. As estratégias passam necessariamente por uma pedagogia consonante
com paradigmas etico-libertarios (OLIVEIRA, 2004). S&o germinadas as condicGes
favoraveis para agBes e impulsos constitutivos de uma préxis-transformadora, que
instrumentalize pessoas com deficiéncias, ao oferecer seus valiosos contributos (emoldurados
pela manifesta rebeldia), como promocao de enfrentamentos com as barreiras, 0s discursos
dominantes e todas as restri¢cdes de ordem politica, econdmica e social.

Em tais circusntancias, a desobediéncia civil se faz presente, pois conscientes as mudancas
sdo acOes extralegais, a dialética Justica/Leis, de inspiragdo hobbesiana, suscita uma

atualizacdo racional das normas juridicas vigentes:

Em conseqliéncia da velocidade sem precedentes da mudanga no nosso tempo, e por
causa do desafio que esta mudanga significa para a ordem legal — tanto do lado do
governo, conforme ja vimos, como do lado dos cidaddos contestadores — (...)
podemos concluir & luz da histdria que a lei realmente pode estabilizar e legalizar
uma mudanca ja ocorrida, mas a mudanga em si ¢ SEMPRE resultado de agdo-extra
legal (ARENDT, 2008, p. 73) (grifos meus).

Para tanto, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional de 1996 (Lei n° 9.394/96),
inspirada nos principios universais de Direitos Humanos e fundamentada na perspectiva de
cidadania social implicita na Constituigdo Federal brasileira de 1988, passa a contemplar em
seu arcabouco legal o acesso de pessoas com deficiéncia ao saber e as expressdes artisticas
(Art.59/1V), através da educacéo especial (artigos 58, 59, 60 do capitulo V), e a engendrar um
devir histérico comprometido com a construcdo de caminhos para o real desenvolvimento e a
realizacdo de Justica'?.

Em 13 de dezembro de 2007, a Assembleia Geral das Nagdes Unidas (ONU) homologou a
Convencao sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia; que foi ratificado e aprovado pelo
Congresso Nacional brasileiro em 9 de julho de 2008 (Decreto Legislativo n° 186), e, um ano
despois, promulgou a Convencao Internacional sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia
(o Decreto n° 6.949, de 25 de agosto de 2009).

12 No sentido abarcado por Platdo em “A Republica”. A realizacdo de Justica entendida como atribuicéo a cada
um da obrigacéo que lhe cabe, de acordo com as proprias aptiddes. Isto, sem olvidar do alerta ético asseverado
por Butler ao questionar o propdsito do discurso (narrativa do Eu) como recurso para elucidar o sujeito como
agente causal em uma sociedade sob a égide da “mercantilizacdo de todos os aspectos da Vida”. Ver em
BUTLER, Judith. Relatar a si mesmo: critica da violéncia ética. Belo Horizonte: Auténtica, 2017.
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Vale registrar a relevante participacdo de pessoas com deficiéncia (tedricos do modelo social
da deficiéncia) na formulacdo desse documento; e a importéncia de sua implementacéo e
efetividade nas politicas publicas, configurando-se como uma das postulacbes mais
significativas expressa na carta para o terceiro milénio (REHABILITATION
INTERNATIONAL, 1999).

Outro documento significativo para a construgdo do arcabouco juridico para a inser¢do de

pessoas com deficiéncia e para a educagdo foram os parametros do Curriculo Nacional
(BRASIL, 1997), contendo orientagdes para profissionais em funcéo de quatro linguagens as
artes visuais; o teatro; a danca e a musica. Considera que as artes promovem, através de suas
experimentacdes, o desenvolvimento da sensibilidade e da percepcdo, estimulando a
imaginacdo e o pensamento reflexivo, abrangendo nessas processualidades o conhecer e o
apreciar de obras em seu sentido histdrico, cultural, individual e coletivo (BRASIL, 1997).
Entretanto, conscientes de que sem alterar o campo historico da modernidade — da producao
incessante de mercadorias (por meio do trabalho abstrato) em mais dinheiro - mesmo as mais
intencionadas legislagdes seréo apenas uma forma de controlar as idiossincrasias sociais, néo
para solucionar. Para tanto, “0 mito do progresso sera uma tragédia reconhecida
historicamente apenas aqueles individuos conscientes da dialética do valor e do fetiche da
mercadoria na forma dinheiro” (SILVA, 2018).

O paradoxo da modernidade (aqui, vale a ressalva, entendida como o desenvolvimento das
técnicas, da economia e da ciéncia para manter o fluxo continuo de capital) alcanca, também,
a educacdo musical. O volume de informacGes sobre a musica € extraordinario: em linha
direta, através da audicdo de musica ao vivo (shows e concertos); e indiretamente por meios
mecanicos vinculados ao cinema, televisdo jogos e computadores (em todas as suas facetas e
dispositivos eletrbnicos). Esse panorama faz com que uma profusdo de meios/tecnologias
produza uma pluralidade que ndo pode ser ignorada pelos processos educativos, sendo uma
boa estratégia transportar estes cendarios para 0s ambientes escolares.

O acolhimento desta pluralidade, ndo obstante permitir a apresentagdo de obras significativas
para 0 desenvolvimento dos educandos/as, € o reconhecimento da integracdo relativa de
pessoas com deficiéncia no cendario produtivo e do consumo. Isso porque, apesar de auxiliar
na apreensdo do patriménio artistico-cultural da humanidade, através das apreciacfes e

produc¢des musicais, ndo engendra o transformar social: fazer do autor/a o produto/a.

A tendéncia é a condigdo necesséria, nunca suficiente, de uma funcdo organizativa
das obras (...) o carater de modelo da produgdo é decisivo: primeiro, deve-se orientar
0s outros produtores na producdo e, em segundo lugar, disponibilizar-lhes um
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aparelho melhorado. E esse aparelho é tanto melhor quanto mais consumidores levar
de volta a produgdo (BENJAMIN, 2017, p. 95)

Vale lembrar que a lei n°® 11.769 de 2008 - que altera a LDB, regulamenta e torna obrigatério
0 ensino de musica nos cursos regulares das escolas publicas - e a portaria n°® 319, de 1999,
que dispOe sobre o ensino de Braille e faz alusdo ao exercicio da musicografia, sdo conquistas
inegaveis, mas com fragil impacto emancipatorio tendo por base a cidadania musical®3.

Ao fazer uma atualizacao da cena onde se movimenta a arte-educacao na contemporaneidade,
e 0S processos regressivos e de desconstrucdo de direito e conquistas socioculturais, podemos
inferir que o aprofundamento das desigualdades, caracteristica central de uma sociedade
disjuntiva, conduz a trama épica e dramatica, da alteridade ética e libertaria a uma radical
ruptura com o vigente. Assim, é construido um significativo distanciamento, dos pressupostos
gue negam as paisagens repletas de humanidades e seu matiz civilizado, ficando o convite a
resistir ao modelo que agrava as distopias, e alimenta-se da obsessiva acumulacgdo de capital,

submetido a insana légica de sua criatura: a mercadoria.

Talvez vocés ndo tenham notado que 0s processos de pensamento — de cujas
conclusbes nos aproximamos - apresentam ao autor apenas uma exigéncia, a
exigéncia de refletir, de meditar sobre o seu lugar no processo de producdo.
Podemos nos fiar nisto: essa reflexfo faz com que os autores que importam — quer
dizer, os melhores técnicos de sua especialidade — cheguem, cedo ou tarde, a
conclusbes que justificam da maneira mais sébria sua solidariedade com a Teoria
Critica (Op. Cit., 2017, p. 98). — (Grifo do autor)

13 Sem olvidar , no rol das leis, portarias e decretos que formam o arcabouco juridico do Estado, da Lei n°® 8069
de 1990, que dispde sobre o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), e a relevancia do capitulo quarto (Art.
53) que versa sobre a educacéo, a cultura, o esporte e o lazer.
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INTERVALO

Haver4d agora um breve intervalo. Podemos imaginar que as luzes se
acenderam e vendedores de sorvete estdo circulando. Durante esta pausa
pretendo discutir a I6gica musical. Os filésofos ou socidlogos que tém uma
aversao ou uma desconfianca profunda por esse assunto sdo aconselhados a
se retirar para o foyer e o bar. Poderdo voltar para o capitulo 3. (Grifos
meus)

E. P. Thompson. A miséria da Teoria ou o planetario dos erros. 1978.

2.3 EDUCACAO OU LOGICA MUSICAL: O MODELO DE ENSINO COLETIVO COMO
INSTRUMENTO ETICO PARA A COMPREENSAO DO OUTRO

Os métodos ativos que promovem a interacdo dos alunos e alunas com a mausica, superando a
perspectiva da transmissdo e deposito para uma clientela passiva, foram desenvolvidos nos
Estados Unidos e na Europa nos primoérdios do século XX e tiveram como foco a pratica
coral, a musica e 0o movimento. Essa construcdo pedagdgica, na qual destacamos 0s
contributos de Dalcroze, Dewey, Kodaly e Willems para o desenvolvimento do ensino através
do coletivo (AMATO, 2015), elevou a pratica musical para uma dimensdo além das
academias tradicionais e vinculadas ao processo de reproducéo e consumo (valor de troca).

As contribuicbes de Edgar Willems (1890-1978), por exemplo, foram de extraordinaria
importancia para a educacdo musical, compondo um vertice eminentemente revolucionario —
a breve revolucdo do século XX, na educacédo geral e na educacdo musical -, ao praticar uma
ruptura com uma pedagogia que privilegiava a atitude passiva dos alunos/as no processo de
ensino-aprendizado. Ao lado dos supracitados Emile Jacques Dalcroze (1865-1959), John
Dewey (1859-1952) e Zoltan Kodaly (1882-1967); Willems integra uma corrente na qual a
concepcao fundadora privilegia a participacao ativa dos educandos/as e a sua interacdo com
0s demais aspectos da vida — isto para além do espaco circunscrito a estética e o fazer musical
que seguem a partitura do campo historico da modernidade.

A masica pode estender suas dimensdes do campo técnico e de expressdo estética para, em
igualdade de condices, a vertente do pensamento reflexivo ético. As praticas musicais, nesse
contexto, trazem beneficios para a conduta humana com respeito as alteridades, como
assevera Willems, permitindo um olhar mais abrangente para as instancias da vida cotidiana —
sensorial, afetiva e cognitiva -, somando sua diversidade e matizes, ao extenso territorio da
vida sociocultural (GAINZA, 2011).
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Assim, através de uma educacdo voltada para a experiéncia e participacdo ativas, respeitando
as alteridades culturais e particularidades historicas, a musicalizacdo da danga e do
movimento, do canto, da execucdo instrumental - da conjuncdo desses aportes em atividades
em grupo - configuraram uma nova paisagem musical acenando um horizonte de construcdes

criativas e coletivas.

2.3.1 O ensino coletivo (ou a dialética negativa do método tradicional) se hace al andar

As concepcdes dos conservatorios, instituicdes com forte presenca no século XIX e (ainda)
contando com relevante influéncia no presente, representam um ordenamento pelo qual suas
praticas divergem dos métodos empregados pelo ensino coletivo, causando divergéncias e
eventuais criticas a sua efetividade. Nessa compreenséo, o trabalho deve ser realizado entre
um mestre e um aprendiz, isto €, aulas tutoriais (AMATO, 2015) nas quais as criancas sao
tratadas como pequenos adultos e a meta é a formacéo de solistas e masicos de orquestra —
portanto, teleologicamente preparadas para serem mercadorias nesse sistema de reproducéo.
A logica dessa tradicdo assevera que um masico para tocar em conjunto deve ter a capacidade
de ouvir a si mesmo e concomitantemente o grupo, ficando a pratica coletiva para uma etapa
em gue conseguem ouvir 0 som que se produz no seu instrumento, e assim ampliar sua
percepcdo para audicdes mais complexas, capacitando-o para interagir com um processo de
muita diversidade sonora, qualidade essencial de uma orquestra sinfonica.

Seguindo em direcdo oposta (dialética negativa), as extensdes para o social e as atualiza¢fes
de procedimentos da Educacdo Musical trabalham concomitantemente as habilidades técnicas
estimulando uma percep¢do que contemple as mdltiplas possibilidades sonoras, através de
préticas que so as atividades coletivas propiciam. E o vetor que esta concepgdo se apropria e
aprofunda como praticas e métodos para responder as interpelac@es dos direitos culturais, em
contextos de projetos artistico-musicais.

Os processos de ensino coletivo, em grupos especificos de instrumentos, invertem o
ordenamento anterior ao colocar a antiga visdo de cabeca para baixo; ocupando 0s espacos
que estendem e socializam o saber para setores que dificilmente poderiam desfrutar desse
conhecimento.

A perspectiva centrada no virtuosismo técnico e na formagéo exclusiva de profissionais ndo

acolhe as questdes de direitos, inclusive os principios defendidos pela Associacdo Brasileira
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de Educacdo Musical — ABEM*, e as extensbes da educagio musical através de projetos
sociais, que democratizam o saber para além dessas redomas e dos seus retrégados cultures.

A musica ndo pode se exclusiva de um grupo de virtuosos, o que corresponde a teleologia da
tradicdo. Porém, ao verificar o avancgo de pedagogias e praticas coletivas bem ampliadas para
educar e criar ambientes consonantes com o desenvolvimento humano, é possivel constatar
que estes processos engendram o aflorar de talentos para compor a vanguarda de profissionais
agregados ao mercado e produtores de bens de capital simbolico. O que ndo se trata do
objetivo principal, mas de um meio para possivel realizacdo dialética da cidadania musical se,
e somente se, houver o reconhecimento de outro campo histérico para além do sistema de
reproducéo social do capital.

A compreensdo sobre a Educagdo Musical remete aos aludidos métodos de ensino coletivos
pelo qual perpassam as mediacGes entre o conhecimento artistico, a clientela e a sua
identidade, sem olvidar de seu papel na travessia das academias para 0s espacos periféricos.
Configuram-se como ferramentas imprescindiveis as metas a serem atingidas, isto €, 0 acesso
ao saber como centralidade e de modo mais amplo, o exercicio dos direitos culturais e da
cidadania.

No Brasil, somente a partir da década de 1970 - com o0 método de ensino coletivo para cordas
de Alberto Jaffé, implantado no SESI de Fortaleza em 1975; e no SESC de S&o Paulo no ano
de 1979 (AMATO, 2015) — que esse sistema tera repercussdo. Contudo, 0 mais expressivo e
bem-sucedido paradigma de Educacdo Musical na América Latina, no campo de sua
atualizacdo e extensdo, teve origem na Venezuela, em plenos anos 1970, com o projeto El
Sistema, sob a batuta do maestro José Antdénio Abreu, que atualmente conta com mais de
620.000 integrantes e 210 orquestras e corais de/para jovens — um exemplo de cidadania
musical e referencial de direitos™.

Promover a Educacdo Musical com a melhor qualidade possivel, para além dos cursos
especializados e de formacdo artistica, emoldurou um novo modo de pensamento e acdo que
ao caminhar ao encontro dos direitos culturais, da cidadania e da construcdo de uma alteridade
ética fez o seu proprio andar na contramdo da histéria (que na modernidade é Unica e

exclusivamente pautada pelo Progresso).

14 A ISME, sigla original em inglés, tem por principal objetivo promover a educagdo musical no Brasil e
contribuir para a abrangéncia sistemética e com qualidade do ensino da musica na educacdo bésica; na obstante,
valorizar o processo de formagdo do educador/a musical como elemento imprescindivel para o desenvolvimento
do Pais (ver em http://abemeducacaomusical.com.br/abem.asp).

5 Ver em Sistema Nacional de Orquestras e Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela
(http:/ffundamusical.org.ve/el-sistema/#.W2BtaNVKjlU).
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2.3.2 A educacdo musical: um contributo a critica da partitura moderna

A paisagem arte-cultura, especificamente da educacdo musical, aponta para um retrocesso
importante na area puablica, sob a direcdo das politicas neoliberais, que ao afrontarem
dialeticamente as conquistas democraticas, instalam no campo das artes modelos verticais e
autoritarios que buscam anular as mudancas progressistas do século XX na pedagogia musical
(GAINZA, 2011).

Nessa direcdo, a convivéncia com um processo de crise estrutural, indica a efetiva producéo
de pedagogias ativas, participativas e de relacBes horizontais, entre seus pares, dotadas de
perspectivas democréaticas (em alusdo a perspectiva aristotélica abarcada em todo o corpo
desta dissertagdo musical), fundadas nos principios das extensdes dos direitos humanos e da
realizacdo da cidadania sociocultural. A manutencao das praticas artisticas, em consonancia
com a reflexdo e o aporte criativo, configura-se como contraponto aos processos regressivos.
Desse modo, 0s atos de resisténcia consistem em caminhos para emancipacdo, contraria as
fragmentagfes dos conhecimentos, por meio dos quais Se expressam as artes e as
humanidades (IBIDEM, 2011).

Nesse sentido, a arte forma com a educacdo uma teia de interacfes que reciprocamente se
iluminam, guardando as suas especificidades e contradi¢des com relagdo a representacdo da
Vida em uma sociedade regida pela producdo de mercadorias. Esvaziar essas tramas de
extrema profundidade e riqueza, reduzindo o campo da educacdo a treinamentos e instrucdes
— 0 preambulo para consagrar a serviddo voluntaria na qual as areas artistico-musicais sao
apreendidas apenas como recreacdo e ndo saber, desfrutar e vivenciar da emancipacgéo -
configura-se como uma criacdo de mitos vinculada pelas midias associadas ao braco
ideoldgico do mercado.

Os estere6tipos produzidos, no sentido de tornar invisivel a criacdo e a reflexdo critica, ndo
escondem os nefastos propositos de alcancar uma educagdo tecnicista, fragmentada e
subserviente, restringindo a arte-educagdo aos espagos académicos, aos humores do mercado
e completa submissdo aos seus patrocinios (KURZ, 1998).

A perspectiva neoliberal, nesse contexto, representa uma severa desmobilizacdo de processos
autdbnomos, protagonismos e (qui¢d) conquistas por intermédio da cidadania musical. A
promogé&o de politicas regressivas no plano da totalidade dos direitos, democracia e cidadania,
pode apresentar como relacdo causal um significativo arrefecimento das artes, cultura e

pensamento critico e, de modo mais contundente, uma intervengdo autoritaria na educagéo.



42

As conducdes disjuntivas apostam em separacdes de interesse exclusivo do exercicio do poder
e das exigéncias da producdo de mercadorias, tragcando o caminho da civilidade para a
barbarie (Op. Cit, 1998), empobrecendo extraordinariamente as constru¢des da vida cotidiana
fraturando as diversas matrizes da arte (erudita e popular), no momento que tudo converge
para o respeito as diversidades e para a interculturalidade.

Nessa percepgéo, a concretizacdo de uma educacdo em plena articulagdo com a arte-cultura
nas escolas publicas foi estancada, em fungdo da normatizagdo de uma educacédo voltada para
a tecnologia e para 0 mercado.

Contudo, 0 ponto que chegamos apresenta um cenario com uma imensa profusdo de
possibilidades politicas, sociais e culturais. A inser¢do de novos paradigmas na educacédo e
modelos pedagdgicos afronta as instituicbes vigentes e, por meio de desobediéncia civil,
questionam o papel do Estado e a orientacdo educacional (leia-se artes) com base em
tecnologias diversas, novas tendéncias musicais, multicultura, orientacdo ecoldgica etc.

A par desses acontecimentos, os métodos ativos da metade do século passado convivem com
esta conjuntura sustentada por um aporte interativo, articulando a masica com 0 processo
de/para educacdo, ensejando as suas varia¢fes (ndao-formal e formal) e 0 modo de educar
através de/e para a muasica. No entanto, devido ao novo ordenamento liberal, este cenario
sofre um processo de dissolucdo e fragmentacdo, resultando em duas tendéncias opostas: a
primeira toma como base os modelos curriculares, produzidos na perspectiva de uma
educacdo geral voltada ao vigente; e a segunda, aliando-se a um modelo artistico-musical,
sustentado por proposicdes participativas, e em pedagogias ancoradas nos bons paradigmas da
arte-cultura (um preambulo emancipatdrio e de consciéncia para o vivido).

Os parametros da educacédo ficam neste cenério restritos aos modelos do mercado e reféns de
resultados mensuraveis, praticando uma ruptura com a pedagogia da educacdo musical que
privilegia os aspectos motivacionais e a liberdade dos educandos e educandas de interagirem -
de modo ativo, participativo e criativo — por intermédio de experimentacdes e vivéncias
significativas, apropriando-se das virtudes e beneficios que a mdsica propicia ao corpo e ao
espirito.

Em contraposi¢do, encontramos nos movimentos dedicados ao campo sociocultural um
(re)direcionamento de objetivos a educacdo musical de criangas, adolescentes e jovens atraves
de projetos de formacéo de corais, grupos de danca, bandas e orquestras. A compreenséo de
que modificacOes reais exigem participacdo politica plena, ativa e em constante dialética com
a organizagdo juridica vigente, pois, nesta representacdo servil do Estado, ha um forte

componente ideol6gico que, a0 mascarar 0s interesses sociais em necessidades especificas,
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consagra a0 monopolio da educacdo um instrumento-chave para massificacdo e submissédo
popular aos ditames do mercado.

Uma boa alegoria para essa parabola politica (acdo transformadora) encontra-se na gestdo do
Ministério da Cultura Brasileira (MinC), sob gestdo de Gilberto Gil (2003 a 2008). Tal como
relatado por Augusto Boal, um dos mais proeminentes dramaturgos, ensaistas e diretores de
teatro no Brasil, reconhecido pela difusdo e a valorizacdo do teatro épico (leia-se politico,
consoante a perspectiva brechteniana), o apoio institucional e o aporte financeiro do MinC foi
fundamental para internacionalizacdo das técnicas de ensino do teatro do oprimido — a relagédo
tedrica-pratica do “autor como produtor — (BENJAMIM, 2017), os chamados pontos de

cultura.

H& oito regiGes nas quais estamos dando este apoio, e isso inclui Mogcambique e
Guiné-Bissau; os pontos de cultura de cada uma delas inscrevem-se e mandam
representantes para que ensinemos todas as técnicas de Teatro do Oprimido para que
eles préprios as desenvolvam em seus pontos de cultura. Assim, somos um ponto de
cultura propriamente dito, com atividades dentro de nosso centro, e também somos
um “pontdo de cultura”, como fomos apelidados por este carater multiplicador
(CARVALHO, 2006, p. 3).

Além disso, a producdo de cinema, também sob os auspicios do MinC, pela primeira vez no
Pais rompeu com a polaridade Rio Janeiro/Sdo Paulo, reconhecendo nos distintos matizes

regionais uma valiosa forma de expresséo cultural destes desconhecidos Brasis.

Passamos a ver filmes baianos, pernambucanos etc. Uma verdadeira
descentralizagdo no eixo da producdo cultural. Agora, eu gostaria de ver também
filmes do Amazonas, do Tocantins, do Mato Grosso, do Ceard, do Piaui etc. Mas o
simples fato de j& termos visto boas producfes nordestinas ja € um enorme avango
(Op. Cit., 2006)

Isto, ndo obstante, sem incorrer em apologias superficiais e falta de discernimento sobre a
dialética do Poder, na qual o reconhecimento da inddstria cultural como elemento de/para
manutencdo do fluxo de capital suplanta o ndo reconhecimento do individuo como sujeito
ético-moral e responsavel por sua propria emancipacdo. Entrementes (ainda) dependente de
um espaco publico que propicie as condi¢cdes necessarias para 0 desenvolvimento de suas

habilidades e capacidades libertadoras.

N&o nos enganemos a nds mesmos! Os seres humanos, postos sob a tutela do
mercado e do Estado, que gritam ferozmente, porém em véo, por “insercdo”, estio
presos a légica autonomizada do dinheiro, como o enforcado esta preso a corda. E a
administracdo democratica da crise da crise exclui cada vez mais seres humanos da
“dignidade humana” (...) Precisa-se, inevitavelmente, de uma ruptura profunda de
principios. (KURZ, 1997, p. 375).
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3 PROJETOS SOCIAIS E EDUCACAO MUSICAL NAO FORMAL: UM
PENTAGRAMA EMANCIPATORIO?

O capitulo apresentado tratara das agdes sociais no campo da masica. A sua inser¢do na esfera
politica, por intermédio das politicas publicas, e sua focalizacao dialética universalizante que
incorre na confirmacdo de direitos inaliendveis de todo e qualquer individuo. Para tanto, a
centralidade dessa exposi¢do sera a descricdo, a analise e reflexao criticas sobre a experiéncia
na formacdo da Orquestra Sinfénica da Juventude de Salvador (OSJ), projeto de combate a
pobreza e contexto pedagdgico, realizado no Suburbio Ferroviario de Salvador (Bahia).

A travessia realizada por alunas/alunos da OSJ e suas experiéncias iniciais com 0s
instrumentos sinfonicos resultaram em ganhos significativos em relacdo a auto-expressao,
convivéncia social e acessibilidade ao saber promovidos pela educagdo musical em suas
extensdes da academia ao cenario social. Neste contexto, fazendo uma projecdo em termos
qualitativos, alguns integrantes atingiram as metas do projeto no plano dialético da
apropriacdo do saber, acrescentando vivéncias proficuas. J&, um segundo grupo atingiu um
nivel de proficiéncia que permitiu o exercicio profissional (musicos de orquestra). E o ultimo
grupo, os que absorveram os conteudos da cidadania sinfénica, transformaram-se em
reprodutores ativos do tracejar e aplicacdo dos seus principios de expansdo dos
conhecimentos aprendidos, para reaproveita-los em outras dimensdes de projetos sociais.
Embora em ndmero reduzido, esses jovens foram as “notas maximas” do projeto no seu
significado fino e bem elaborado, sem olvidar que todos os participantes também matizam o
sentido mais afetivo do ato de educar atraves da musica.

A par das consideracGes sobre a OSJ - suas estruturas, vinculos com as politicas publicas, as
historias e expressdes artisticas - buscar-se-a estabelecer o tracejar de jovens no sentido de
detectar a efetividade do projeto, assim como observar a transformacao de suas existéncias.
Descreve-se 0 modo como atuam no presente momento, considerando que 0s conhecimentos
adquiridos se tornaram relevantes em suas subjetividades e vivéncias sociais.

Vale ressaltar o fato de que essa constru¢do musical teve como ponto de partida um grupo de
educandos sem nenhum conhecimento musical anterior ao projeto, portanto sem feiticos e
sem magias, que foram produto de intensa paix&o, dedicacdo e profundo compromisso com a
oportunidade ténue de montar uma arquitetura musical, complexa sob a perspectiva humana,
pedagdgica, politica e sociocultural. Tal narrativa sera antecedida pelo relato de experiéncia
pessoal na escola ndo-formal de artes do Pelourinho (Salvador, Bahia) - os fardis do passado

iluminando o presente, como diria Benjamin (1987) -, e influenciando de modo decisivo a
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acao do momento: A Filarmonica de Cordas (Casa da Musica em Itapud - Salvador, Bahia) e a
Oficina de Violino (UFBA).

A inspiracdo desta boa pratica musical — a experiéncia construida na formagéo da Orquestra
Sinfénica da Juventude - permite, mesmo como reproducdo em miniatura, colocar em projetos
subsequentes principios e estratégias resultantes dessa experiéncia significativa para auxiliar a
coruja de Minerva a realizar o voo da emancipagdo, ndo mais ao anoitecer, mas no crepusculo
de uma nova Historia.

E importante destacar que “A travessia” realizada pelos alunos/alunas da OSJ e suas
experiéncias iniciais com os instrumentos sinfénicos resultaram em ganhos significativos em
relacdo a auto-expressdo, convivéncia social e acessibilidade ao saber promovidos pela
educacdo musical em suas extensdes da academia ao cenario social de trés grupos de/para
cidadania musical. Em termos qualitativos, o primeiro grupo atingiu as metas qualitativas do
projeto - plano dialético da apropriacdo do saber — acrescentando as suas vidas vivéncias
proficuas. O segundo grupo, ndo obstante, ampliou o leque qualitativo ao alcangar um nivel
de proficiéncia musical que os credenciou para o exercicio da profissdo de musicos de
orquestra. E o ultimo grupo, os que absorveram os conteldos da cidadania sinfonica,
transformou-se em produtor, no sentido benjaminiano do termo*®, do tracejar e aplicacdo dos
principios de expansdo dos conhecimentos aprendidos, para reaproveitad-los em outras
dimensfes de projetos sociais. Embora em numero reduzido, estes educandos foram as
pérolas do projeto no seu significado fino e bem elaborado, sem olvidar que todos os
participantes foram também pérolas no sentido mais afetivo do ato de educar através da
musica.

Conscientes da importancia histérica da OSJ - estrutura, vinculos com as politicas publicas,
historias e expressdes artisticas — buscaremos escovar a histdria a contrapelo (BENJAMIN,
1994) para delinear o caminho percorrido por esses alunos e alunas. Nossa pretensdo,
humildemente destacada, é detectar a efetividade do projeto e elucidar como e de que modo
esses sujeitos histdricos transformaram a sua prépria existéncia. Elucidar qual a relevancia
desse momento historico para auxiliar na criacdo de outras histérias e do reconhecimento

daquilo que nos vincula eticamente ao Outro.

16 Conforme o elucidado em palestra proferida pelo filésofo aleméo para o Estudo do Fascismo, realizada em
Paris no dia 27 de abril de 1934 (BENJAMIN, 2017).
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3.1 A0SJ: UM PROJETO DEDICADO A JUVENTUDE

O Projeto, Som das Cordas (que teve inicio em 2001, e foi a matriz do projeto da OSJ), teve
como idealizador e coordenador o professor e flautista Oscar Dourado (EMUS/UFBA) que,
articulando instituicbes como a Unicef, a Fundacdo Cidade Mae e a Secretaria de
Desenvolvimento Social (SEDES) — posterior Secretaria do Trabalho e de Desenvolvimento
Social (SETRADES) -, iniciou o processo de construgdo da OSJ.

A par das atividades de elaboracdo do projeto e definicdo das instituicdes parceiras, 0
primeiro acorde foi dedicado para a estruturacao (leia-se afinacdo) dos aspectos relacionados
aos recursos materiais e humanos. Vencida a etapa de aquisi¢do dos instrumentos e material
complementar - cadeiras, estantes de mdsica etc. -, a organizacdo e a logistica da parte de
seguranca alimentar (ver aspectos sociais abaixo) que revestia o projeto foram acrescentados,
configurando-se como uma acdo de engenharia cultural. De modo concomitante, o trabalho de
recrutamento dos alunos/as fechava a etapa caracterizada pela preparacdo dos elementos
basicos para o funcionamento da OSJ.

Estabelecer o perfil dos primeiros passos deve ser entendido como um ato criativo, portanto
politico; pois, ndo existia a experiéncia prévia em organizar e colocar em funcionamento uma
estrutura tdo grande e complexa, consoante a idéia de acdo interpretativa (ARENDT, 2006).

A organizacdo do grupo de educadores musicais € 0 planejamento das acbes pedagdgicas
seguiram o principio orquestral: todos os desafios foram compartilhados, do tempo presente e
futuro, dos espacos a serem ocupados, do aprendizado a ser atingido e das relacbes de
reciprocidade (mestres/aprendizes em constante contrapartida); enfim as diversas aberturas

para dialogar com o novo.

3.1.1 Os Aspectos Sociais do Projeto

A primeira medida intervencionista, nessa area caracterizada por bolsfes de pobreza, centrou
forgas na seguranca alimentar. Tal politica social buscou garantir aos alunos/as uma refei¢do
durante os cinco dias de atividades do projeto e, aqui um elemento-chave para justificar o
caréater social desta iniciativa, cestas basicas para as familias dos integrantes. Sem olvidar uma
preocupacéo elementar: o transporte. O deslocamento dos alunos/as para a sede do projeto foi
viabilizado através do provimento de passes de transporte, no entanto, esses recursos
constituiam-se em meio de troca por alimentos, gerando de modo criativo mais uma refeicédo
para suas familias. J& o transporte era feito trocando os passes por caminhadas, gerando assim

mais algum excedente financeiro.
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A base da assisténcia social estava assentada na Secretaria do Trabalho e Assisténcia Social
(SETRADEYS), dirigida por Raimundo Cayres (PDT), que abragou o projeto com animo de
um amador de musica erudita, e para além do aspecto subjetivo, um gestor que teve noticias
do projeto El Sistemal’ - e assegurou o financiamento das duas frentes do projeto.

Um terceiro vetor a completar a moldura do projeto seria a questdo da escola e a relagdo dos
educandos com a instituicdo, até porque havia a expectativa de ao completar a Ultima etapa
preparatoria - iniciagdo musical e posteriormente formagdo técnica -, colocar 0s mais
adaptados a atividade profissional como alunos do curso superior da EMUS/UFBA. Logo,
essa travessia exigiria a conclusdo do segundo grau, o que implica em dizer que o0 projeto
pretendia ao longo de suas fases conduzir seu grupo de talentos até os quadros da Orquestra
Sinfénica da EMUS (OSUFBA).

Pensando este caminho, pretendeu-se promover a mediacdo aluno-escola, através do
acompanhamento de seus estudos e o refor¢o, quando fosse necessario. Esta compreensdo
levava o0 projeto a tornar-se um ponto de apoio para a superacao de bloqueios e estigmas que
permeiam a relagdo desse grupo social com a educacao formal.

Tal acdo de acompanhamento escolar ficou sem um grupo de trabalho definido e reduzido
apenas as anotacOes de registros das escolas de origem e acomodacBes quanto a permanéncia
na unidade escolar. Isto é, o procedimento visava ndo incluir alunos/as que ndo estivessem
vinculados a educacdo formal. Por fim, esse procedimento ndo foi viabilizado, exigindo
somente o comprovante para a inscri¢do no projeto. Dezenas de pastas que deveriam conter 0s
registros de acompanhamento pedagodgico, transformaram-se em pastas para colocar
partituras.

N&o obstante, vale destacar a oferta de uma bolsa de estudo representada por uma
remuneracdo mensal - com valor de R$ 100, 00 reais para todo o grupo, e na segunda etapa
130,00 reais para os alunos que faziam parte da orquestra (PROJETO OSJ, 2005, ANEXO 1).
Tal fomento foi fornecido pela SETRADES.

Quando o projeto atingiu a etapa programada para realizacdo de apresentacdes publicas, o que
reforca o compromisso do “autor como produtor” (ver nota de rodapé n° 15), a nossa
preocupacdo foi em aumentar o aporte financeiro para 0s membros da orquestra (alunos/as)

com o objetivo de atender as suas necessidades econémicas primarias e garantir a

7 Fundado em 1975, na Venezuela, por José Antonio Abreu, é um sistema nacional de orquestras pré-escolares,
infantis e juvenis que tem por objetivo principal a construgdo de um espaco publico fundado no tripé cultura de
mérito, esforco e disciplina para realizagdo de um pais melhor (tradugdo do prdprio autor e original disponivel
em http://fundamusical.org.ve/category/el-sistema/historia/#.Ww2Vh-4vzIU).
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permanéncia desses adolescentes. Uma dificil batalha para evitar a fuga para o Egito (leia-se o
mercado de “trabalho abstrato™).

Na terceira etapa do projeto, os grupos de iniciacdo foram transformados em curso, que a
partir de uma selecdo, foi destinado para a comunidade. As bolsas, no entanto, foram
designadas para o grupo que compunha a primeira formacéo da orquestra sinfonica. A oferta
desse beneficio focalizava a sustentacdo do grupo em uma perspectiva de plena atenc¢éo ao
centro das atividades musicais, isto é, o0 aprendizado e a préatica dos instrumentos de cordas,
sopros e percussdo. Desse modo, fixa-los no projeto era fundamental para atingir as etapas
planejadas, e para tanto fazia-se necessario otimizar o processo de formacao.

O conjunto de intervencGes que emolduravam o projeto foi oportuno e pragmatico, na medida
em que a evasdo inicial era grande. Logo, ficou visivel que ap6s a iniciacdo
predominantemente ludica, o descortinar de um trabalho continuo e disciplinado para alcangar
um dominio razoavel do instrumento causava desanimos e desisténcias. Vale notar a presenca
de aspectos favoraveis, ou ndo, a musicalidade, ou seja, uma inteligéncia pronunciada em
sons, ritmos e adapta¢des aos instrumentos, e a auséncia, um grande obstaculo para as fases
posteriores do projeto.

Em apoio a tais medidas complementares, e considerando que os jovens eram deslocados de
seus estudos para atividades laborativas em apoio ao seu sustento e da familia, a remuneracéao
em forma de bolsa de estudo exigia uma reciprocidade plena e exclusiva, que configurou uma
etapa profissionalizante, haja visto o processo permanente de atividades que refletiu no
expressivo numero de apresentaces produzidas pelo conjunto sinfénico e seus formatos
distintos - orquestra de cordas, coral e orquestra sinfonica.

Essa estrutura teve significativa responsabilidade na fundamentacdo e desenvolvimento da
orquestra-escola, do conjunto de camera e da orquestra sinfénica, pois fixou os alunos/as no
projeto e atraiu outros segmentos a comunidade, inclusive de igrejas e associacdes, formando
composicdes e parcerias. No entanto, com o fim da gestdo Cayres e mudancas na pasta de
desenvolvimento social, caiu todo o sistema montado e instalou-se a primeira crise. A partir
de entdo, a OSJ tornou-se uma expressdo permanente de crise até seu final, e a luta pela
sobrevivéncia uma saga épica, assim como foi e continua sendo a histéria comum aos projetos
de cidadania sinfénica que ndo encontram-se a sombra do poder circunstancial de alguma
governanga, seja qual for a sua visdo politica.

Destarte, em um momento no qual havia interesse da gestdo publica em promover projetos
sociais voltados para o reconhecimento da precariedade em comunidades soteropolitanas, o

projeto originalmente conhecido com o nome “Som das Cordas” levou para o suburbio
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ferroviario — bairro de Periperi - um curso de instrumentos de cordas friccionadas
(caracterizando através da musica uma extensdo do saber erudito para aquela comunidade).
Apo6s a aquisicdo dos instrumentos de cordas (violino, viola, violoncelos e contrabaixos),
através da Fundacdo Cidade Mae, o financiamento alimentar, de transporte e de bolsas ficou a
cargo da Secretaria de Desenvolvimento Social (SEDES).

Quando, aos instrumentos de cordas, sdo incorporados aos instrumentos de Sopro e percusséao,
formando um conjunto sinfonico, o projeto passa a denominar-se “Orquestra Sinfonica da
Cidade de Salvador” (OSJ), ainda sob uma concepgdo de politicas puablicas no campo da
educacdo e cultura que deveriam ser priorizados.

Com o fim da gestdo Cayres - a continua danca das cadeiras que configura o processo de
manutencdo das estruturas de poder vigente, na qual a oligarquia apresenta-se mascarada de
democracia (RANCIERE, 2014) - uma nova modelagem na gestdo dos recursos publicos ndo
reconhece a OSJ como um projeto prioritario, tampouco a sua relevancia em promover a
cidadania por intermédio da musica, 0 que configurou o primeiro estagio para a crise que iria
tornar o projeto um “amontoado de escombros diante do que noés chamamos de progresso”

(BENJAMIN, 1994, TESE 1X).

3.2. A DEFESA DA ACAO PELOS DIREITOS DE UMA CIDADANIA ARTISTICA E
CULTURAL

O Projeto Som das Cordas, e a sua concretizacdo através da OSJ (como complemento),
pretendeu em sua primeira etapa ocupar um espaco vazio, dar sentidos ao preencher as
demandas de seu publico por um trabalho de acessibilidade ao mundo sinfénico, ao tempo em
que oferecia um curso em dois niveis: iniciacdo aos instrumentos de orquestra; e, em nivel
médio, um curso de formacdo técnica, visando sustentar a travessia dos alunos até o curso
superior (PROJETO OSJ, 2005).

Em relacdo ao tempo - sete anos da primeira etapa do projeto -, tratava-se de um embrido para
criar outros nucleos de atividades musicais em espacos de vulnerabilidade para jovens entre
0s 08 e 18 anos. A leitura desse relativo momento histdrico abarcava uma preocupagdo com a
privacdo, des jovens e adolescentes, de direitos plenos e assegurados constitucionalmente -
tais como: saude, educagdo, assisténcia, espacos de convivéncia social etc. — em continuo e
dialético conflito com as mazelas de um sistema de reproducdo que néo visa a reproducéo da

Vida e da espécie (o real desenvolvimento), mas da acumulacéo e da rentabilidade do capital.
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De acordo com esta compreensdo, reduzida, mas necessaria, a sociedade brasileira criou nas
ultimas décadas um aporte juridico - CFB (1988), ECA (1990), Convencdo e LBI
(2008/2015), e LOAS (1993) -, para dar suporte as iniciativas em prol de politicas publicas
que implementassem a¢6es nesse campo de enfrentamento aos efeitos da légica irracional do
sistema de producdo de mercadorias: a pobreza (acdes que buscam minimizar a logica da
concorréncia, mas ndo supera-la em seu proprio campo de atuacao histérica, em verdade néo
conseguem praticar rupturas com o sistema vigente, configurando-se como vetor de aportes
reformistas, buscando apenas mediar os conflitos sociais, pois ha uma diferenca entre Leis e
Justica, e o0 aporte juridico supracitado atende ao primeiro).

Neste contexto, os projetos musicais, ancorados nas extensdes dos Direitos Humanos e
dimensBes culturais, e na Cidadania Sinfonica'®, configuravam-se como plenamente
justificAveis em seus pressupostos tedricos e na efetividade de suas praticas (Projeto

Sedes/FGM, s.d). O vértice dessa intervencdo que apontava em sua introducdo para a

educacdo ndo-formal caracterizada pela iniciagdo musical através dos instrumentos de cordas,
pretendia estar no desdobramento do projeto articulado com o ensino formal e dando acesso
ao curso superior, meta muito dificil de ser atingida por essa clientela®®.

Contudo, a etapa de iniciacdo, o cenario da aprendizagem, os meios de construcdo do saber
musical e da orquestra, proporcionaram um significativo aumento da auto-estima e a quebra
de estigmas, somando-se a estas préaticas valores e principios que dariam os alicerces para
abrigar uma percepcdo e futuras elaboracdes de uma cidadania plena (a social em suas

diversas dimensdes, inclusive a artistica-cultural e Sinfénica) (Projeto Sedes/FGM, s.d).

A promocdo de cursos de iniciacdo e posteriormente de nivel técnico, para formacgdo de
masicos de orquestra, visando a insercdo de adolescentes e jovens ao saber musical, foi o
fundamento para inclusdo destes mesmos jovens e adolescentes na idéia de cidadania e, por
conseguinte, para construcdo de uma plataforma para superar as fronteiras da pobreza.

Para tanto, as ferramentas especificas formaram um conjunto de agdes, como se executassem
um canone, pelas quais qualquer etapa era parte do todo. O resultado final, permitia que a

parte inicial continuasse viva apenas transformada pelo que veio depois.

18 O termo “Cidadania Sinfonia” foi utilizado pela jornalista Heloisa Fisher para identificar os projetos sociais no
campo da cidadania e da musica (ver “Anuario Viva a Musica de 2012”).

190 projeto pretendia preencher lacunas na educagio musical, visto que na época ndo existiam cursos de musica
formais na educagdo publica, privada ou em cursos ditos “livres” de musica (havendo entdo o objetivo de ser um
curso técnico-artistico), em relacdo a formagdo de musicos (cursos de iniciacdo e formagdo técnica). A pretenséo
era promover 0 acesso ao ensino formal, colocando-os no curso superior de musica e deste modo, formar
instrumentistas capacitados a compor os quadros da Orquestra Sinfonica da UFBA (OSUFBA).
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Os cursos de violino, viola, violoncelo e contrabaixo formaram, com o suporte da teoria e
percepcao, o nucleo da orquestra de cordas. Depois, ao incorporar os instrumentos de sopro e
percusséo, finalmente constituiram-se em uma Orquestra Sinfonica.

Sem olvidar, tal como aludido em paragrafos anteriores, que intervencdes socioeducativas
minimas, como o prover de cestas basicas e de transporte, foram relevantes para o
reconhecimento ético e compreensdo da cidadania.

Vale notar que uma atividade pouco observada no escopo do projeto, mas que resultou em um
apoio imprescindivel nas fases subsequentes, foi a monitoria. Esse trabalho de suporte as
atividades pedagdgicas, tornou-se essencial para a autonomia e superacdo de auséncias de
professores nos periodos de crise, quando as fontes de financiamento oriundas do Estado
ficaram comprometidas. Por exemplo, a remuneragdo dos professores, a aquisicdo de
acessorios para os instrumentos (cordas, crinas, breu, cavaletes), manutencdo e reparo dos
instrumentos (luthieria). Desse modo, 0 encaminhamento possivel para a continuidade das
atividades, ficou assentado no trabalho voluntario de alguns professores e alunos de niveis
mais avancgados.

No entanto, em retrospectiva, a modalidade bolsas de estudos, dedicadas para os integrantes
da orquestra, tornava latente o papel fundamental que os monitores exerciam para garantir o
éxito do projeto.

Com quadros formados por atores sociais integrados as préprias comunidades (a priori,
alinhados com motivacdes de solidariedade e alteridade vinculantes), quando a sustentacdo
institucional comecou a degradar, 0s monitores se tornaram o alicerce para garantir uma

atuacdo autbnoma e comunitaria.

3.2.1 Das organizac0es institucionais ao modelo comunitario

A trajetoria da OSJ Salvador teve dois desenhos institucionais interdependentes: o primeiro
voltado a perspectiva sociocultural; e o segundo com énfase no plano sinfénico. No plano
sociocultural, o objetivo do projeto era a formacdo de orquestra sinfénica para além das suas
fronteiras académicas, fazendo travessias para territorios do campo social, ao engendrar a
conjuncdo entre o social e a arte-cultura com o intuito de realizar a cidadania social e
promover os direitos humanos.

Os tragos de ambos foram curtos e, neste contexto historico, podemos detectar os porqués

como elementos interdependentes: ndo continuidade das politicas pablicas bancadas pelo
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Estado, governancas ndo comprometidas com uma idéia de sociedade, mas com 0 nexo
ideologia-Estado, e 0 mais visivel, a escassez de recursos destinados ao projeto.

O aporte financeiro para qualquer projeto social, devido a submissdo das agéncias de governo
aos ditames do mercado, configura-se como a maior barreira para a sua sustentacdo e
sobrevivéncia. O que torna dramatica as acOes de arte-cultura e o motivo principal dos

falecimentos precoces, de movimentos de cidadania sinfonica.

Numa pequena parcela do espectro cultural, o sponsoring privado tomou o lugar dos
incentivos estatais. Ndo ha mais direitos sociais e civis, mas apenas o arbitrio
caritativo dos ganhadores do mercado. Os produtores culturais véem-se expostos aos
humores pessoais dos magnatas do capital e dos mandarins da administracdo, para
cujas esposas eles devem servir de hobby e passatempo. Como 0s bobos da corte e
os servicais da ldade Média, eles sdo obrigados a portar os logdtipos e emblemas de
seus senhores, a fim de serem (teis ao marketing (KURZ, 1998).

Curiosamente um expressivo montante de capital é disponibilizado pelo Estado através da
isencdo fiscal. Montante esse que deveria retornar a sociedade, conforme aludido pela
professora Célia Amorim (CBN, 2012).

A vinculacdo dos projetos as marcas das empresas € uma verdadeira marca de
impossibilidades (Solares, CBN, 2012). Embora nédo tenha sido o foco do trabalho, vale dizer
que a fragilidade das labutas da cidadania cultural e sinfénica, por extensdo dos projetos
sociais, sdo consequéncias das disjuncdes sociais e da agdo das elites oligarquicas que
instrumentalizam os aparelhos do Estado para seu uso préprio, utilizando-se do discurso
republicano de direitos para todos (em alguns momentos como tragédia, em outros como
farsa; tragicomédia®®, sempre).

As pontes com a comunidade devem ser mantidas, porém um grande aparato, organizando
acOes através de uma estrutura simples - gestores criadores e monitores criados no projeto -, e
autbnoma, capaz de superar as instabilidades e sobreviver até o ponto possivel.

Contudo, devemos contextualizar as afirmacGes (Op. Cit., 2012) em um cendrio que ainda
possibilitava o dialogo baseado na democracia cultural. Estdvamos na gestdo de Ana de
Hollanda no Ministério da Cultura (2011 a 2012). Nesta compreensdo, a evolucédo politica do
pais aponta para uma completa regressdo dos direitos politicos e culturais que culminam no
impeachment de Dilma Rouseff em 2016. O enquadramento brasileiro na universalidade
abstrata da forma mercadoria, na qual o ethos coletivo é utilizado como um recurso para

legitimar a violéncia (Butler, 2017), exige releitura dos processos de resisténcia dos

20 Aqui a inspiragdo é teatral, precisamente a alema dos séculos XVI e XVII, que se distinguia dos demais por
seus aspectos dramaticos e farsescos em doses eloqiientes de improvisacdo. Portanto, sem comprometer a
representacdo, mas seguramente desviando a seriedade do tema para o palavreado incerto e evasivo.
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movimentos de cidadania cultural, tornando-se imperativo a formulagdo de novas estratégias
de enfrentamento e de projetos de cidadania sem a solidariedade do Estado.

Em janeiro de 2005 a primeira interrupcdo das atividades da OSJ foi (des)estruturante, o
projeto ficou completamente sem recursos e teve que suspender todas as atividades de ensino,
mantendo apenas e precariamente as atividades da orquestra sinfénica. Como todas as crises,
para além da relativa compreensdo de que estivamos em contraposicao a logica do valor, o
momento, revestido de muita dor, tornou-se mais um na estatistica de projetos sinfonicos?.

A orquestra ficou sem recursos tendo que, em janeiro de 2005, suspender suas atividades de
ensino, ficando em funcionamento apenas a orquestra sinfénica (ANEXO 3).

Contudo, ndo mais submetida ao interesse da gestdo publica, sendo transformada em um
conjunto - ou instrumento do maestro - , que lastreou suas agdes no valor cultural, que o
projeto acumulou em suas construcdes, performances e relevancia na vida artistica da
cidade?.

A 0OSJ, entendida como um projeto piloto, vislumbrava expandir sua atuagédo, como um foco a
irradiar boas praticas musicais?®, para além de seus horizontes, ampliando as suas fronteiras
para outras areas da cidade (ANEXO 3). Entretanto, com uma questdo retdrica em aberto:
como garantir a harmonia entre a perspectiva sociocultural e o plano sinfénico sem o aporte
financeiro do Estado e sem se sujeitar a l6gica do Mercado?

O cenéario em 2005 foi paradoxal: destaca-se com o finalizar do contrato social com o Estado
e inicia uma temporada de eventos que tormam a orquestra sinfénica conhecida na esfera

publica?,

2L Consoante Jonny William Vilela, da Orquestrando a Vida, projeto similar no municipio de Campos de
Goytacazes, Rio de Janeiro, 0 reconhecimento de projetos sociais como elementos constituintes da cidadania é
uma excecao que ndo condiz com o perfil dos Estados sob o atual campo histérico da modernidade. Criancas e
jovens - habitantes de areas periféricas - ndo sdo agraciados com oportunidades, alternativas e informagdes que
permitam tracar um horizonte otimista em relagdo ao seu devir histérico. Pelo contrario, encontram nessa rara
oportunidade um ambiente propicio para auxilid-los a romper com as barreiras da desigualdade e enfrentar a
oposicdo extremada que os impossibilita de sonharem com outro mundo possivel (CBN, 2012).

22 \/er ANEXO 2, apresentagdo no Teatro Castro Alves, no Forum Cultural, sob a coordenagdo da Fundacéao
Gregorio de Matos (2005).

23 Vale destacar “A Oficina de Instrumentos de Arco”, atividade de extensdo realizada na Escola de Musica no
periodo de 2003 a 2005 (EMUS/UFBA), é um curso de iniciagdo ao violino que possibilita, aqueles alunos e
alunas que atingirem um desempenho favoravel, a inser¢do em um curso mais adiantado: “A oficina de violino”.
O curso promove, desde sua origem em 1996, até o presente momento, praticas de conjunto que recebem o apoio
de integrantes de orquestras profissionais (OSBA E OSUFBA).

24 participacédo de alunos e alunas do conjunto de cordas, compondo a orquestra da novena, nas celebragdes em
louvor a Nossa Senhora da Purificacdo (Santo Amaro da Purificacdo, no periodo de 24 de janeiro a 02 de
fevereiro de 2005); Apresentacdo no evento de inauguracdo do Centro Comunitario do Bairro da Paz, em 24 de
fevereiro de 2005; Apresentacdo de abertura do Encontro Regional de Administradores do Banco do Brasil.
(Fiesta Convention Center, em 14 de abril de 2005); Apresentacdo na Feira de A¢do Comunitéaria do Centro
Escolar Humberto de Alencar Castelo Branco (Periperi, em 14 de junho de 2005); Apresentacdo de
encerramento do primeiro semestre das oficinas de instrumentos de arco, da EMUS/UFBA, em 17 de junho de
2005; Concerto com o Coral da UCSAL (Capela de Nossa Senhora da Palma, em 22 de novembro de 2005);
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A primeira perspectiva, a sociocultural, ndo foi alcancada como o planejado nessa nova
configuracao desvinculada do poder publico. Buscavdmos, por meio da conjuncao de esforcos
entre as oficinas da EMUS e dos professores da OSJ, a construgdo de vivéncias musicais
significativas para os educandos(as) que propiciassem as praticas complementares de masica
de cadmara que tinham como culminancia alcancar aquela ludicidade que sabe a plano
sinfonico.

Assim, dialeticamente, podemos inferir que mesmo sem o financiamento publico, a orquestra
continuou viva, mantendo-se unida e atuando plenamente na vida cultural da cidade,
configurando-se como um meritorio movimento de resisténcia sob a batura do Maestro José
Mauricio Brandéo, seus professores e musicos.

Em 2007, a Fundacdo Gregorio de Mattos, sob a presidéncia do professor Paulo Costa Lima,
ndo permitiu a extingcdo da OSJ e promoveu uma segunda intervencdo que perdurou até 2009.
As propostas para revitalizacdo da orquestra sinfénica ndo resistiram ao primeiro ano dessa
nova interferéncia estratégica da prefeitura de Salvador. Entre os prinicipais fatores, o aspecto
politico é o mais relevante. A descontinuidade na gestdo, visto que o professor Costa Lima foi
substituido em 2008, afetou novamente a relacdo de interesses da OSJ em seus aspectos
socioculturais e no plano sinfénico. Se conforme asseverado por Marx, a histdria se repete
duas vezes, a primeira como tragédia e a segunda como farsa, para OSJ a fragilidade
financeira assumiu a uma terceira representacdo: a tragicomédia. A Fundacdo Gregorio de
Matos (FGM) ndo dispunha de autonomia para designar 0S necessarios recursos
orcamentarios para sustentar o projeto. Histdria recorrente, esse vacuo na gestdo foi
novamente preenchido pela agdo solidaria dos professores, ex-alunos/as e pessoas da
comunidade. Uma quarta etapa, a derradeira dessa sinfonia cidada, tornou-se iminente.

Nessa nova etapa da OSJ, na qual a estrutura orquestral estava construida, foram mantidas as
bolsas de integrantes da OSJ, organizadas as perspectivas pedagodgicas, sob o angulo de
alunos/as adiantados/as, coordenados pelo o professor Joel Barbosa, e nesse momento, a
conducéo da orquestra ficou a cargo do maestro Leandro Gazineo.

Para além da parceria revigorada com a comunidade local, a EMUS e os seus professores
foram incorporados ao projeto, o que possibilitou o ampliar de cursos de iniciagdo e

qualificagdo musical dos alunos/as integrantes.

Missa de Natal da Paréquia de Nossa Senhora Aparecida (Imbui, 23 de dezembro de 2005); Festa de
encerramento do ano letivo da Escola Municipal Arlete Magalhdes (Castelo Branco, em 21 de dezembro de
2005); Concerto de encerramento do VI Mercado Cultural (Teatro Castro Alves, sala principal, em 11 de
dezembro de 2005); e apresentacdo de encerramento do ano letivo das oficinas de instrumentos de arco da
EMUS/UFBA, em 07 de dezembro de 2005 (ANEXO 2).
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Esse ordenamento de professores adaptados ao trabalho e a localidade, a base de apoio
formada por pessoas do bairro, e a propria sede -, apontou para a identidade do
projeto/comunidade, e acenou para uma plena e esperada retomada. Agora com a parceria
adminstrativo-financeira da associacdo de moradores do bairro de Sdo Jodo do Cabrito
(Sociedade Primeiro de Maio%).

A acdo, com todos elementos didaticos, ndo prosseguiu devido a falta de financiamento capaz
de cobrir manutencdo e o nivel da exceléncia aludida. Logo, sua falha foi a sustentabilidade
(dotacdes orcamentarias) e, por meio desses obtusos entendimentos, 0 projeto ruiu como um
castelo de cartas.

Dialeticamente os ltimos raios de sol a iluminarem as paisagens suburbanas desse sonho de
emancipagdo por meio da musica sinfénica — talvez uma utopia para assegurar direitos,
igualdade de oportunidades e possibilidades de participacdo plena na vida cultural —
representavam um projeto em (des)construcdo; o arrefecer da luz em pleno entardecer
libertario, a distopia democrética.

A luz externa que cessava obscurecida pela cegueira humana passou a ser compensada por
meio de fardis - através de acOes advindas de impulsos éticos e baseados em principios de
expansdo de Direitos Humanos e culturais. Estes sujeitos encetaram, até o limite possivel,
V0O0S emancipatérios, cegos em sua condicdo de atingir um porto depois de tantas tormentas,
com a Unica certeza de que navegar/lutar € preciso.

Para esta Ultima caminhada o roteiro musical foi interpretado inicialmente por um quarteto de
cordas formado por um violino (Emerson Matos), viola (Dilson Peixoto), violoncelo (Marcos
Roriz) e contrabaixo (Orley Souza). Complementando a ficha técnica desse momento, um
grupo de mées militantes arregimentadas por Cilene Vital assumiu a gestdo como funcionéria
do projeto e da Fundacdo Gregdrio de Mattos.

Assim como aos minuetos, sucedem-se os trios, a interpretacdo ficou a cargo da viola, do
cello e do contrabaixo, sem direito a um Da Capo, apenas ao acorde final.

Foi uma execucdo anunciada e sem sofrimento, ja quase sem platéia, a ndo ser, transeuntes
desavisados, ou agentes alienados de unidades escolares, de salde e outros burocratas. Estes
felizes por ocuparem um espacgo (o prédio que foi a sede da OSJ) mais confortavel — em

contraposicdo as suas duras atribuicbes e parcos salarios.

25 Vale ressaltar a Associagdo Primeiro de Maio nas agdes de defesa da cidadania e dos direitos humanos dos
moradores do bairro de S&o Jodo do Cabrito — uma populagdo de habitantes das antigas palafitas. Inspirada no
proficuo e libertario pensamento de Paulo Freire, abarcaram em seu estatuto a perspectiva de cidadania musical e
fundaram os pilares de uma Filarménica (o ndcleo de/para formagdo dos instrumentistas de sopros.
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Certamente pouca gente percebeu que ali, naguele momento, evaporavam sonhos, paixdes e
historias para serem contadas um dia. Eramos no final, trés marinheiros que navegavam em
um mar cheio de realismos fantasticos. Nada, mar de retéricas inGteis, mas de musicas que,
em seu jogo de naipes, criava caminhos para um porto.

Para um observador desatento e indiferente, pareciamos marinheiros delirantes em busca do
inatingivel, pois ndo havia rotas definidas para chegar a um lugar. Em verdade, 0 nosso mar,
era apenas 0 mar que era visto pelas criangas e pelos adolescentes que nos acolhiam. Os
nossos conhecimentos, talvez conversas amistosas sobre a vida, abriam recepcfes de sentir,
ouvir e enxergar as ondas, 0s ventos e as cores do mar. Esse olhar de crianca, a espreitar a
vida, foi 0 nosso aprendizado, que nos gratificou e enriqueceu (MARQUES, 1946).

N&o devemos, entretanto, lamentar a derrota, pois nesse periodo até a velha orquestra quase
pereceu para fazer nascer a nova arvore. O nosso registro vale por descrever um episodio de
resisténcia, iguais a tantos do passado, e muitos outros que inevitavelmente aparecerdo (por
forca das distopias) para combater préaticas e discursos hegemaonicos que virtualmente venham
a se apropriar de antigas e boas bandeiras. A par destas disjuncdes, o que aqui foi desvelado é
uma pequena historia, submersa pela derrota e pela vitéria do vigente, o exercicio dialético de
uma narrativa que ndo deve ser calada, tampouco guardada em lembrancas subjetivas, mas no
espaco-tempo teleolégico que irrompe no novo, na construcdo de sinfonia que - por meio de
acordes éticos e através da emanagdo de uma alteridade libertaria e emancipatoria - nos
auxilie na compreensao dos fenbmenos em jogo.

As cortinas encerram o espetaculo, mas nao apagam a luzes da ribalta. Mesmo impedidos de
prosseguir, por meio das disjuncBes geradas pela cegueira humana, alias embate simbdlico
entre um cego desumano - ex parte principis-, e uma pessoa com deficiéncia, representativa
de identidades associadas aos vulneraveis e as liberdades a ser encontradas - ex parte populis,
no final alimento a expectativa de que muitas sementes tenham germinado e que o ciclo ndo
tenha sido fechado em véo.

E se, por acaso nada tiver ficado, certamente em algum lugar desse continente as sementes

Del Maestro José Antonio Abreu estardo sendo multiplicadas.
3.2.2 Um breve relato (em tempo)
A primeira sede do projeto foi um centro socio-recreativo no bairro de Periperi (Esporte

Clube Periperi), no subdrbio ferroviario de Salvador, no ano de 2002. Este espaco, embora

amplo, constando de um grande saldo e galerias laterais, ndo possuia qualquer isolamento
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acustico, fazendo com que assonorizacdes de cada grupo fossem produzindo um ambiente
sonoro de continuas misturas, e as aulas dos instrumentos de cordas expressasse uma
concepcdo de masica atonal, configurando-se como um proficuo dialogo entre diferentes, até
0 momento em que todos se reuniam como uma orquestra de cordas, a expressar uma unica
linguagem.

O Projeto Som das Cordas, inicio da trajetoria da OSJ, contou com 100 instrumentos (50
violinos, 20 violas, 20 violoncelos e 10 contrabaixos), e um grupo de professores de
orquestra, com a funcdo final de formar os naipes de primeiros e segundos violinos, assim
como os professores de viola, cellos e contrabaixos, criarem 0s seus respectivos naipes. A
disciplina Teoria e Percepcdo ficou a cargo do maestro e do assistente, sendo esta equipe
coordenada pelo professor Oscar Dourado, e posteriormente pelo maestro José Mauricio
Branddo. Na segunda fase institucional, foi agregado para concretizar o projeto sinfénico a
banda de sopros e percussdo Ufeberé coordenada pelo professor Joel Barbosa, que também
cumpriu esta fungdo na OSJ, em outra etapa do projeto (2007).

A primeira apresentacdo do conjunto foi dedicada ao grupo de amigos no clube social, tendo
como objetivo fazer uma demonstracdo dos trabalhos iniciais (aula pablica, em 27 de marco
de 2002 (ANEXO 2)

Em verdade, a apresentacdo da orquestra para a cidade e a cultura local, em formato de
concerto (e ndo como aula pulblica) foi no dia 24 de novembro de 2002%, realizada no
anfiteatro do Parque da Cidade (ANEXO 2)

O projeto inicial estava planejado para acGes sociais e educacionais através de atividades
formativas em mausica, visando a constru¢cdo da cidadania. Suas parcerias foram se
consolidando e ampliando, aparecendo nesse processo o Liceu de Artes e Oficio, o Banco do
Brasil, a Fundacdo Gregorio de Mattos e a Sociedade Primeiro de Maio, permitindo por
acréscimo dos instrumentos de sopros e percussdo transformar-se em dois anos em um
conjunto sinfénico, labutando com uma perspectiva técnico-profissionalizante ao acolher 160
alunos considerados vulneraveis e vivendo em situacédo de risco (Projeto OSJ, 2004 e 2005).
A vertente social ndo considerou esta intervencdo como compensatdria a pobreza, mas uma
oportunidade de adolescentes e jovens habitantes de uma area conhecida por seu alto indice

de exterminio de pessoas negras®’ nessa faixa etaria a encontrar meios de formar uma

% Nao obstante, duas apresentagdes da OSJ confirmam a sua estréia anterior. Uma gravacdo na TV Salvador em
22 de maio; e um Concerto Didéatico na Igreja Matriz de N. Sra. da Purificacdo, na cidade de Santo Amaro da
Purificagcdo, em 14 de junho , buscando ocupar todos 0s espacos possiveis através da criacdo de raizes na cultura
local.

2" Consoante o “Atlas da Violéncia”, estudo histérico elaborado pelo IPEA em conjunto com o Férum Brasileiro
de Seguranca Publica desde 1996, a incidéncia de assassinato de jovens negros é alarmante no Brasil. Os



58

identidade - lastreada em uma atividade profissionalizante — e realizar a cidadania (visando
uma ultrapassagem do estado de barbérie para um cenério de direitos humanos assegurados).
Seguindo essa compreensdo, 0 projeto tentou atuar em um vazio, onde as politicas publicas
inexistiam, e a presenca do Estado era muito reduzida e escassa para a populacdo jovem
(Projeto OSJ/ Sedes/ FGM, 2007).

3.3 A DIMENSAO DO SABER E A PERSPECTIVA SOCIAL: OS INSTRUMENTOS
PARA FRICCAO LIBERTARIA

A primeira apresentacdo publica do nucleo inicial da OSJ, formado por instrumentos de corda
(leia-se cordas friccionadas), foi o retrato musical de uma concepcdo metodoldgica
preferencial dos movimentos de musica que abracaram a esfera social: 0s métodos de ensino
coletivo.

Neste contexto, para as primeiras melodias e experimentagdes dos instrumentos — ainda no
Projeto Som das Cordas, 0 nosso plano original e predmbulo da OSJ - utilizamos como base
metodologica o livro “Iniciando Cordas através do Folclore”, de Linda Kruger e Anamaria
Peixoto (1991). Como o método partia do principio da mediacdo dos aspectos melddicos
extraidos da cultura brasileira, tornou-se um elemento facilitador por estar vivamente
relacionado com a identidade cultural dos nossos alunos e alunas provenientes da periferia de
Salvador e integrando as chamadas “vidas precarias” (BUTLER, 2011).

O método coletivo (no caso dessa dissertacdo, a musical) ao engendrar, minimamente em seu
sistema de significagdes, uma aproximagdo com a Teoria Social, configurou-se como, no
plano da expressio musical, uma possibilidade concreta de construir um novo
ambiente/mundo, tdo instigante e desafiador para finalmente sermos capazes de narrar uma
reflexdo ética sobre a alteridade do Outro — quem esta a falar e quais sdo as condi¢bes sociais
de seu surgimento (BUTLER, 2017).

Os resultados préaticos de tal conducdo do aprendizado foram bem promissores, pois cada
grupo de instrumentos compartilha os solos, inicialmente feito pelos professores, e 0s

alunos/as realizavam os acompanhamentos, em formato bem simples, para apreender as

indicadores demonstram que o perfil das vitimas ndo se altera, pelo contrario, tende a recrudescer frente ao atual
estagio da crise estrutural do capital e da constante mercantilizagdo de todos os aspectos da Vida: “A cada 100
pessoas assassinadas no Brasil, 71 sdo negras (...) 0S negros possuem chances 23,5% maiores de serem
assassinados em relacdo a brasileiros de outras ragas, ja descontado o efeito da idade, escolaridade, do sexo,
estado civil e bairro de residéncia”. A Bahia, com trés municipios em destaque — Lauro de Freitas, Feira de
Santana e Simdes Filho - estd na segunda posi¢cdo de uma lista dedicada as cidades com maior manifestacdo
deste aumento da violéncia. O que nos remete ao recorrente questionar sobre a importancia de projetos como a
0SJ para confrontar o ethos coletivo como recurso para legitimar a violéncia. O estudo esta4 disponivel em
http://www.ipea.gov.br/portal/images/170609_atlas_da_violencia_2017.pdf.
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técnicas de arco. Estas atividades - em grupos de violinos, violas, violoncelos e contrabaixos -
eram realizadas por todos os integrantes do projeto, o que permitiu o aporte da técnica inicial
e formagéo de repertdrio.

Desse modo, as adaptacdes de métodos europeus eram priorizadas na busca de um repertorio
ancorado na musica erudita, em especial as composic¢Ges para cordas de Mozart, Schuber e
Mendelssohn — sem olvidar da base, ou seja, a musica folclérica.

Como pode-se observar a partir deste contexto metodoldgico, o planejamento pedagdgico néo
estava subordinado aos canones estabelecidos. Ao revés, em todo 0 processo de preparacao a
aplicacdo de um método de ensino coletivo foi a referéncia, a predilecdo para os fundamentos
do projeto®.

O processo de constru¢do musical, com base no ensino coletivo, buscava romper com as
fronteiras didaticas e pedagdgicas. Por exemplo, o método Belwin String Builder, de Samuel
Applebaum (1960), possibilitou a orientacdo musical em conjunto (violino, viola, violoncelo e
baixos) ou dos instrumentos em separado.

Tais dimensdes metodoldgicas indicam que o processo substituiu o estabelecido e, sob uma
perspectiva benjaminiana (o “escovar a historia a contrapelo”), comprovaram que o
ordenamento pedagdgico surgiu das demandas e necessidades do momento. Nesse sentido, a
profusdo de matérias enriqueceu o trabalho, promoveu a capacidade de adaptacdo e
apropriacdo cultural (com discernimento e andlise critica), ampliando repertorio, para
convergir toda trama musical em favor da construcéo do repertorio da orquestra.

O método Suzuki é outro exemplo relevante dos procedimentos aludidos de apropriagéo.
Original do Japdo, o método de educacdo musical para violino e outros instrumentos de
cordas foi utilizado em uma perspectiva de iniciacdo, aproveitando-se do seu viés melddico
atraente e das insercGes de técnicas que se encontram presentes e articuladas em suas
sucessivas cancdes até atingir o repertdrio erudito.

Né&o obstante, tratava-se de uma releitura sem a pretensdo de aplica-lo consonante com a sua
matriz cultural, ou seja, contar com a participacdo das médes no acompanhamento das
atividades pedagdgicas e na organizacdo em simulacro do ambiente familiar.

E importante destacar que os valores ético-morais ndo contemplados, como o apreco a
efetividade e o prioritario direito a educagio?®, ndo sdo impedimentos intransponiveis para a

capacidade de dialogos artistico-musicais. Este cenario, no entanto, sinaliza a auséncia de

28 Os contributos de José Leonel Gongalves Dias, professor de musica de camara da Escola Espago Musical,
foram valiosos para consolidar do projeto “Som das Cordas” como um programa vocacional e, implicitamente,
manter a questdo moral como elemento-chave para transformacéo politica (2002).

29 Que sdo negligenciados na formagao institucional do pais e, principalmente, no reconhecimento do Artigo 26
da DUDH.
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consciéncia (critica e politica) por parte da sociedade do proposito emancipatorio da
Educacdo Musical e da realizagéo da cidadania social.

Tal heranca cultural, que ultrapassa a ténue linha de classes, estid presente, também, nas
representacdes familiares dos alunos/as do projeto. Destarte, muitos jovens quando chegaram
aos 18 anos foram pressionados pela familia para abandonar o projeto e buscar atividades
remuneradas para sustentar-se ou complementar a renda familiar. Este histérico, que ainda
guarda tracos bem distantes do ideal, demonstra a necessidade das intervencdes serem dotadas
da melhor qualificacdo e unidade tedrica e pratica, pois e sua efetividade para ser plena,
dispde de pouco tempo e de recursos ainda menores para confrontar o atual campo histérico
da modernidade: a transformagdo incessante de trabalho em mais dinheiro para manter a
irracional economizagdo abstrata do mundo (KURZ, 1997, p. 93).

Apesar do relatado, a experiéncia da OSJ ndo p6de apresentar resultados conclusivos, pois
ndo foi possivel atingir uma etapa subsequente: a formacdo de uma orquestra infanto-juvenil
constituida de alunos e alunas com idade de 10 a 18 anos. O que podemos considerar, ainda
que de forma alegdrica, mas de comprovada intensidade, foi a iniciagdo musical através dos
instrumentos de orquestra como elemento pioneiro para compreensdo da cidadania.

N&o podemos, entretanto, deixar de enaltecer a exitosa experiéncia obtida com o método de
ensino coletivo para os instrumentos de sopro. Quando o conjunto de sopros foi incorporado
ao grupo de cordas, estes musicos agregados ja apresentavam um desenvolvimento bem
expressivo, fruto da exceléncia do material didatico, do tempo de trabalho e da coordenacao
do professor, clarinetista e autor do Método Da Capo, Joel Barbosa (2009; 1996). O método,
que posteriormente foi também elaborado para os instrumentos de cordas (em 2011),
configura-se como excelente contributo, além de sua qualidade técnica e didatico-pedagdgica,
para uma abordagem intercultural e reconhecimento de alteridades para estabelecer o vinculo
ético com o Outro. O desenvolvimento da Teoria Social na OSJ transformou-se em um
continuo experimentar, um laboratério de misturas, apropriacdes e dialogos interculturais;
contemplando em seu repertério o panorama dessas interagdes entre o popular, o folclore e o
erudito na busca incessante da utopia emancipatoria.

Divagacdes a parte, a pretensdo tal como apresentada na epigrafe deste Intervalo é debater a
I6gica musical e sua relacdo efetiva com a questdo moral. Portanto, continuo a acreditar que
saltar para fora do ambiente conhecido é iniciar uma caminhada em direcdo ao
reconhecimento das diferencas, daquilo que ndo representaria um risco, mas um choque
cultural na representacdo do Outro, das alteridades e interesses individuais que

harmonicamente poderiam ser refletidas no coletivo (no espago Politico). Assim, a partir da
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identidade e sistemas de significacGes, seria mais facil aos alunos e alunas, vivenciarem novas
paisagens musicais, sem estranhamentos, e com maior plasticidade e abertura para 0 novo

mundo sonoro.
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4 RETRATOS DO COTIDIANO: UMA AUDIOLEITURA POETICA DA VIDA

Companheiros de jornada, uma trupe Unica que se enveredou pelo mundo em busca de outro
mundo possivel, nos estdvamos sob a batura de Galeano, na expectativa de realizar a
compreensdo ética (o respeito a alteridade do Outro) tendo na composi¢do orquestral a nossa
alegoria. Aqueles que (ainda) acreditam na Utopia, o horizonte € o musical. Com trilhas
especificas, tons unicos e harmonia constante, mesmo em situagdes desesperadoras, nas quais
as circunstancias fugiam ao aparente controle, foi através da cidadania musical que
buscavamos compreender a emancipacao.

A parabola dos anos 2000 desvelou uma realidade (nada) surpreendente: o Estado, em sua
inexorével necessidade em atender aos anseios do Poder, mas dialeticamente inserido na
economizacdo abstrata do mundo, somente exercia o papel do fomentador se a nossa partitura
rimasse com os anseios da “mercantilizagdo de todos os aspectos da Vida” (KURZ, 1997).
Quixotes ndo desistem, enfrentam os obstaculos (sociais, econémicos, culturais e politicos)
sem temer. S&o seres Unicos providos daquele compromisso em realizar a Vida Boa, segundo
“a atribuicdo a cada um da obrigacdo que lhe cabe, consoante suas proprias aptidoes” (Platao,
2000). Se o camino se hace al andar, o percurso ndo se encerra por decreto. A viagem exige o
escovar a historia a contrapelo, combater com “armas da critica” e fomentar uma nova critica
social para apreender no Outro aquilo que nos somos em comum: poeira de estrelas.

A composicdo orquestral segue caminho solo. Os instrumentos, Unicos e indivisiveis, estdo a
desbravar fronteiras, novas fronteiras, outros desafios, mesmo comprometimento. Fazer da
masica uma alegoria para a emancipacao.

O projeto da OSJ, inspirado no Germinal de Zola, gerou ndao uma, mais inumeras
manifestacdes do Novo. Tal como um coral, empolgado com a historia a ser contada, forte no
enredo tedrico para, mais uma vez, desafiar as estruturas vigentes e entoar em unissono que a
acdo politica esta para além dos atributos da vontade e do pensamento, mas no proprio ato, no
concentrar da criagéo.

Destarte, 0 objetivo desse capitulo é justamente trazer as narrativas e as memorias de quem
integrou e esteve a frente da OSJ. Os retratos cotidianos, de quem se deslocava (ndo so6
territorialmente, mas no campo da educacdo musical), abrindo espacos de acesso a cidadania e
a justica através de notas, escalas, instrumentos e gentes (de maestro a educadores musicais,

estudantes que viraram profesores, em fase adulta)®.

%0 Todos foram informados e assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (Anexo 1), dando
anuéncia sobre diculgacdo académica de suas narrativas. Para manutencao de sigilo e confidencialidade, foram
utilizadas letras iniciais que indicam o naipe de cada um dos entrevistados. Ndo havendo, a época, educadoras, a
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4.1 PARA ALEM DOS OLHOS, A ALMA

Nos dialogos estabelecidos no més de julho de 2018, uma das referéncias centrais é a
entrevista realizada com J.B.C., professor, com experiéncia em projetos sociais (desde jovens
até adictos, como no Pelourinho, Alto das Pombas ¢ Palafitas). Segundo ele, “uma teia de
pessoas atuando juntas”. Para além de integracdo do UFBERE, com destaque para a
abordagem pedagogica, tomando assento como coordenador geral, juntamente com outros do
projeto, desenhavam perfis de estudantes dos bairros que atuavam. Relembra que eram “de
classe popular, pobres que estudavam ali, no entorno, com muita dificuldade social e
econdmica”.

Reforga uma aproximagdo com um projeto comunitario vinculado a organizacéo de mulheres
negras, professoras, em duas vertentes: “tinha a Patumbi que era de um lado do Alto das
Pombas, com 0s meninos de uma organizacdo, e no outro Grupo de Mulheres do Alto das
Pombas (GRUMAP), como um dos grupos de mulheres, organizado, mais antigo do Brasil”.
O primeiro grupo - Associagdo Primeiro de Maio -, fundado por Antonio e Vera Lazzaroto,
dividia espago dentro da propria escola, “seguindo o contra turno ... tinham armario para
guardar os instrumentos, pois 0s meninos ndo levavam os instrumentos para casa. Eles tinham
de ir 14 estudar”. A casa era de propriedade deles e foi “deixada para escola de musica”,
contando com salas, administracdo e depdsito de livros, sob responsabilidade de Dona Maria.
Parceira integral, “abria a porta, fechava, cuidava, entrava com os meninos para pegar 0S
instrumentos, acompanhava 0S pequenos para ir aos ensaios”. Apesar de problemas
financeiros, essa senhora era a cuidadora do local.

As atividades didaticas, ensaios e formacao de repertdrio eram de responsabilidade dele, mas
também divididos com outros professores. “Tinha de ter um ensaio, manter a filarménica com
horario de ensaio que ndo fosse da orquestra. Entdo a filarmdnica perdeu um pouco dos
avancos que fazia por conta da orquestra, mas foi bom, porque era outro processo”.

Das aventuras musicais, a lembranca vasculha a memoéria e vem a de um estudante
trombonista chamado Fabricio Della Veccia, com um “arranjo muito bonito de “Eu Sei Que
Vou Te Amar””. J4 0 que concerne a atuacdo especifica no suburbio ferroviario, J.B.C. revela
ser uma comunidade pobre e com altos indices de problemas sociais. Alguns ndo podiam ser

“parte”, contemplando caréncias e medos de varios tipos. Até a presenga de um gestor,

composicdo demografica se delineia pelo sexo masculino. Homens, adultos e vinculados aos projetos em
diversos momentos (caracterizando assim os fatores de inclusdo e exclusdo). As entrevistas foram realizadas
entre maio e setembro de 2018, ocupando cenarios distintos, com destaque & Escola de Musica da UFBA
(EMUS).
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tocando cello e querendo conhecer, envolvendo Estado e Universidade, fazia com que se
sentissem “menos excluidos e um pouco mais acolhidos (...) De alguma maneira, isto gerava
uma certa autoestima, um certo prazer, mais um reconhecimento de que podiam fazer alguma
coisa (...) quando vocé esta dando aula para os meninos ... sentiam algo muito forte (...) que
seriam capazes”.
Dos territdrios visitados, as palafitas traziam imagens: “eram dois cdmodos, dorme todo
mundo junto, ali naquela confuséo, sem conforto nenhum, acorda de manha e sai um, sai
outro la, cozinha aqui e 14, tem muita conversa doméstica. Entdo eles nunca ouviam algo
positivo, dando “uma dimensdo pessoal, de afirmacao, de autoestima ... porque raramente ele
era reconhecido positivamente, aquilo era uma seguranca de que ele podia ir além”.
Como experiéncia integrada aos projetos sociais, afirmar ser importante a lideranca, esperanca
e metodologia.
[...] olhe, a musica precisa de técnica, mas se é feita com musicalidade, onde se quer
fazer masica, com o poder da musica, tocando, com a emocao, com a simplicidade
... eleva para esse estado alterado de consciéncia, né? Esse estado da emocdo, do
prazer, da alegria, né? Deconhecer a cultura, conhecer quem sao esses compositores

que nos deixaram estas obras maravilhosas ... traz algo superior, que o prazer de ser
humano, né?”. (J.B.C., entrevista realizada em 2018).

Ha possibilidades de transcender a partir da musica. Relembra David Elliott, no livro Musica
Importa (1995), ao mencionar que “a musica tem valores”, especificos e humanos.
Proporciona algo inédito, “um espago mental seu, quando vocé esta tocando. 1a 1a si 14 ré do...
aquele espaco mental, aquele fazer musical que te tira os pés do chao”. Traz a ideia de que a
educacdo musical sinaliza habilidades como cooperagdo, autoestima, conhecimento e
crescimento, mas também de alteridade, “porque tocando com o0 outro, conhece 0 outro e
passa a se conhecer melhor”. Por isso, a transferéncia e a metodologia estdo centradas na
realizacao (“método Da Capo”), sendo o professor o elemento diferencial e o criador de
“pontes” (indicando Alda Oliveira - educadora musical, compositora e pianista - como
referéncia). No livro de mesmo nome, cada letra tem significado: “o P ¢ positividade; o O de
originalidade, N de naturalidade, T de técnica, mas a ponte € o professor ... faz a ponte entre o
aluno e o conhecimento e, nesse caso, entre o aluno e a emancipagao social”.

A ideia tambem reforca a questdo sobre ensino ndo-formal e formal, indicando que o inicio
pode ser uma introducdo, avancando depois para técnica do instrumento escolhido. Prepara
ele melhor, se ele quer ser um profissional, para entrar no formal. “Mesmo sendo ndo-formal
deve ter os mesmos principios técnicos musicais do ensino formal ... ele tem todo esse aparato

também social, psicologico, pedagdgico”.
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Conclui afirmando que a “cidadania musical” ¢ dificil de conceituar, mas enfatiza ser uma
“rede, uma teia, cada um com seu lado, com sua maneira de segurar, € 0S meninos entram na
rede, a gente vai mexendo, tecendo, tecendo...”. Cada integrante tenta fazer um memorial,
sendo um instrumento para a emancipagédo, salientando que “ecu sou fruto disso. Se eu sou
professor desta Universidade, € porque alguem acreditava nisso quando eu era menino, com

doze anos. S6 comecei a aprender porque tinha alguém 14 que acreditava, né?”.

42 O OLHAR DAS CRIANCAS E ADOLESCENTES SOBRE PAISAGENS
PERIFERICAS E SUAS ACOES COMO CONSTRUTORES DE PONTES (O DEVIR)

Os relatos de dois ex-alunos, aqui identificados como E.L.V. e T.T.V., do Projeto da OSJ,
compdem uma visdo inicial do interior do cendrio, no qual, esses aprendizes musicais
dialéticamente apreendem o sentido da cidadania musical. Posteriormente tornam-se seus
legitimos educadores, atuando em projetos artistico-musicais voltados as dimensdes sociais.
Trilhando caminhos semelhantes, encontram-se, neste momento, vinculados aos cursos
superiores de Educacdo Musical e labutam no nobre oficio de mdsicos de orquestra.

As recordagOes do entrevistado E.L.V. aportam nos primeiros momentos do projeto, quando
tem noticias através de amigos de seu funcionamento: "eu soube da existéncia através de
colegas da localidade, e como sabiam que eu amava a musica e tocava violdo, me
convidaram®.

Demonstrando uma répida integracdo, logo percebe o aporte social do projeto, o suporte
pedagdgico e sua extensdo ao plano técnico profissionalizante, sem olvidar do necessario
envolvimento e acompanhamento de contextos familiares em suas novas atividades. N&o
havia somente impactos na esfera pessoal-individual. Chegavam nas relacdes familiares e
socio-comunitéarias com grande forca. E, nesse sentido e sobre o contexto social, consideram
relevantes os beneficios ndo s6 para sua vida, mas também no ambiente doméstico, citando os

mais significativos na sequéncia:

Era vale transporte, tinha... a cesta, almogo para quem vinha do colégio, tinha...era
bolsa, acho que acompanhamento escolar, ndo me recordo muito bem, mais tinha
outros beneficios que agora ndo me recordo, mais esses eu tenho certeza que tinha.
Os beneficios era sim... era uma ajuda né? E com isso os familiares também
usufruiam” (E.L.V., entrevista realizada em 2018).



66

Em relacdo a convivéncia com 0s seus colegas recorda-se que " havia meninas. Acho que
havia mais meninas que meninos. Acredito que tinha sete meninas e seis meninos”. No que se

refere & organizacdo do projeto, em especial o papel dos professores:

Bom, os professores eram... extremamente legais com os alunos, professor Dilson, o
maestro José Mauricio... e outros professores, as atividades eram de segunda a sexta,
é ... de segunda a sexta, as atividades eram em salas separadas, tinha sala de naipe,
tinha a sala de concerto, enfim era ... e tinha 0 que meu Deus? Teoria, percepcao,
tinha os momentos de lazer também, em certos momentos... t6 me relembrambo
aqui" (E.L.V., entrevista realizada em 2018).

No entanto, quando lembra esse periodo, parece que as marcas daqueles momentos continuam
vivas, configurando-se como uma referencia fundamental em seu tracejar. Esse processo,

reitera o seu legado como uma questao animica:

Bom, além dos beneficios e material, deixou um legado de que tudo é possivel, ndo
é? Aquela coisa que vocé pode, vocé pode conseguir, pode acreditar em seus sonhos.
Deixou um legado de que vocé, pode ser um professor, também, um educador, e que
este projeto até hoje esté 14, e se alguém quiser ser um professor... esta 18” (E.L.V.,
entrevista realizada em 2018).

Fazendo uma leitura da area de atuacdo do projeto, no suburbio ferroviario soteropolitano,
destaca a importancia desta acdo de cidadania musical beneficiando os alunos/as e também a
comunidade: "foi algo assim, que até hoje tem reverberado I4... surgiram varias
oportunidades. Inclusive colegas meus seguiram... hoje sdo musicos, outros luthiers, outros
viajaram e estdo fazendo mestrado em outros paises, ... bem positivo”.

Sobre a efetividade dos projetos de cidadania musical, de acordo com a sua viéncia, ndo ha
qualquer duvida, pois havia, no nosso estreito horizonte, uma possibilidade de abertura, um

caminho alternativo a ser percorrido:

Além de tirar o jovem da criminalidade, como muitos pensam. Eu penso diferente, o
jovem entra naquilo se ele quiser, mas ai é outra coisa. Além de ocupar a mente do
jovem, a importancia é justamente estar e dali ele poder ingressar naquilo que gosta
de fazer” (E.L.V., entrevista realizada em 2018).

Ao tecer comentarios sobre o despertar politico, a compreensdo de que somente as acgdes
podem transformar a realidade existente e consolidar a cidadania social, E.L.V alude que: "as
pessoas entram no projeto muitas vezes sem perspectivas, sem... sei la...enfim, ela ... acontece
que ela amadurece, naquilo ali. Ela tem uma perspectiva de vida, em fazer, em seguir o
projeto”. Desse modo, ao continuar 0os movimentos de cidadania musical, agora como

protagonista, descreve seus alunos e alunas em processo de ensino-aprendizado:
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Cada um tem um perfil, as vezes vocé quer ensinar com a mesma velocidade, mas
cada um tem o seu tempo de aprender, o professor tem de visualizar aquilo. Assim,
eu vou de acordo com a desenvoltura de cada um. Alguns aprendem mais rapido,
outros mais lentos; eu tenho que direcionar cada um para um certo método. Sou a
ponte para o conhecimento deles (...) Busco pegar todos estes conhecimentos que eu
tenho, que eu adquiri durante o periodo que estive na OSJ, e tentar aplicar de uma
forma séria, de uma forma também criativa para criancas e para adolescentes — que
estdo na faixa etaria dos 09 aos 15 anos, a grande maioria de classe baixa" (E.L.V.,
entrevista realizada em 2018).

E.L.V destaca nesta conversa uma valiosa experiéncia de ensino coletivo e musica de cadmara
desenvolvida na Extensdo da EMUS/UFBA (Oficina de Cordas). Em sua concepgdo e
resposta, foi 0 momento decisivo na sua escolha, na sua formacéo voltada a educacéo musical
(2003-2005):

O professor chamava, convidava cada aluno, ndo sei se aquele que se destacava, ou
ndo, o professor sempre fazia o convite pra ingressar na escola de musica, fazer
parte das cordas, de um quarteto. Durante um ou dois anos, ndo sei precisar, 0
professor fazia esse trabalho de capacitacdo” (E.V., entrevista realizada em 2018).

Ao trazer a baila a relacdo do ensino ndo formal, a esséncia dos projetos de cidadania musical,
com aquele momento impreciso em que o grupo de alunos(as) comeca a desenvolver suas
aptiddes e, seguindo a tradicdo classica musical, torna-se necessario fazer uma travessia para

o ensino formal, a leitura de E.L.V é deveras curiosa:

Entdo, como posso dizer, depende da capacidade do aluno, ndo é? Vocé coloca uma
obra na médo do aluno, uma obra bruta, para que ele venha desenvolver aquilo. De
certa forma ele vai desenvolver. Esse é o ndo-formal, mas com o formal, ele tem
diversos caminhos, ele sabe o que fazer, que ferramenta utilizar. Eu acho sempre
interessante vocé desafiar o aluno a isso, mas vai chegar a hora que ele tem de ir
para o formal, vai chegar o momento que ele vai ter de se especializar" (E.L.V.,
entrevista realizada em 2018). Grifo préprio do autor.

O proximo entrevistado, aqui identificado como T.T.V., em sua narrativa relembra que teve
noticias do Projeto OSJ a partir de informacdes colhidas no periodo, quando frequentava a
Oficina de Violino, no Curso de Extensdo EMUS-UFBA, no ano de 2007: “apds uma visita a
orquestra, fui convidado a integrar o naipe dos violinos”. Segundo sua percepc¢ao, tratava-se
de um projeto social de grande valor simbolico no campo da cidadania e educacdo musical,
especialmente para a comunidade daquela area da cidade que estava sobrevivendo frente ao
desconhecido. “Se mantendo 14, pois a esperanga, parafraseando Kafka, esta no constante
adiar.

Nesse periodo, ainda existiam bolsas para os membros da orquestra. Ele mesmo foi um dos

beneficiados do fomento recebendo uma quantidade de vales-transporte de acordo com o
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numero de aulas e ensaios que participava na sinfonica, ressaltou T.T.V. O projeto,
considerando o que ele vivenciara — tinha como destaque a infraestura e a subdivisdo dos
espacos apropriados para aprendizado e treinamento: “até aquele momento tinha importancia
politica”. No entanto, ainda hoje, a entrevista foi realizada em 2018, acredita que a OSJ
somente perdurou devido “ao empenho dos professores, que davam aulas voluntariamente”.
Apoiando-se em suas memdrias, descreve o local onde a OSJ realizava suas atividades,
inclusive complementando suas impressdes sobre a paisagem suburbana com o modo de
acessar a sede da orquestra: “O local era situado em Coutos (Clube do SESI), numa escola,
perto de uma estacdo de trem. Recordo-me bem. A gente, muitas vezes, pegava o trem ou
pegava a BR para chegar até o local”.

Embora ele estivesse vinculado a orquestra, compondo o grupo daqueles que se encontravam
em um processo de formacdo mais avancado, ainda pode perceber o trabalho de iniciacdo
musical especialmente aos instrumentos de cordas. Eram realizados em paralelo as praticas do
conjunto maior, a orquestra sinfonica. Recorda-se desses iniciantes trabalhando com seus
professores, fazendo aulas em separado — de violino, de viola, de violoncelo e de contrabaixo
— mas nao apenas de formacdo musical. Havia implicitamente uma preocupacdo dos
educadores em vincular a pratica musical ao processo de reconhecimento dos elementos
socioculturais que compunham a esséncia da OSJ por intermédio do que chamavam de
“cidadania musical”.

Na OSJ, para além da experiéncia e conhecimentos adquiridos na pratica orquestral, T.T.V
destaca a riqueza incomensuravel obtida com os colegas e com as novas amizades
conquistadas. Ele despertou para algo que estava implicito em suas relacdes anteriores, a
importancia em compreender as alteridades, a identificar o que nos vincula eticamente ao
Outro. “Posso falar que foi a minha saida para o futuro. Hoje sou um aluno de universidade,
um professor de projetos sociais. Entdo foi uma escada para 0 meu processo de
desenvolvimento™ - advindo dos processos motivacionais e imprescindiveis que ele encontrou
na OSJ. “Vocé olha o projeto, como ele funciona, e uma questdo-chave torna-se recorrente
para todos (jovens e adultos) que por ele passaram: 0 que é ser cidaddao? O que uma pessoa
pode fazer de melhor para contribuir no desenvolvimento da sua comunidade? Sao perguntas
no qual o devir pertence ao individuo, ndo dissociado da esfera publica. O objetivo é muito
claro, pois a cidadania musical ndo tem por finalidade produzir grandes musicos, mas auxiliar
na orientacdo de bons cidaddos, aqueles que entendam a diversidade cultural como um

elemento para promocao de Outro mundo possivel.
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Citando as suas experiéncias, T.T.V destaca o projeto Cidade do Saber, em Camacari, e 0 Seu

retorno 8 EMUS/UFBA, agora como educador:

Eu trabalhei em Camacari, na Cidade do Saber. Este Projeto foi desenvolvido nas
escolas. Foi uma questdo mesmo de olhar para tras e aplicar na frente. Criamos uma
orquestra jovem também através desse projeto, que foi a Orquestra Jovem de
Camacari. Apds esse projeto, quando eu entrei na universidade, tive a oportunidade
de, agora como professor, de estar dando aulas de Iniciacdo Musical através do
Violino (EMUS/UFBA)” (T.T.V., entrevista realizada em 2018).

Nestas recentes memorias, ainda cita o projeto Esperanga, um ponto de cultura localizado no
Parque de Pituacu, uma area de comprovada concentracdo de pobreza na cidade de Salvador,
que visava a insercdo dos moradores do bairro, em sua grande maioria negros e na faixa etaria
dos 7 aos 14 anos de idade, como alunos/as em oficinas de cordas. O método, ndo poderia ser
outro, o ensino coletivo com forte influéncia Da Capo (Barbosa, 2011).

Ao caracterizar a comunidade, enfatiza o expressivo indice de criminalidade na érea e atribui
aos alunos/as o mérito de optarem pelo ambiente do projeto e o seu valor artistico musical
como uma alternativa politica para transformar a realidade do bairro. O projeto dispde de uma
importante fonte de financiamento, caracterizada em bolsas de estudo, que auxiliam os jovens
membros da oficina a adquirirem 0s seus préprios instrumentos - “... que ndo sdo acessiveis
para os seus familiares, considerando que muitos estdo em situacdo de desemprego continuo e
sobrevivem através de pequenos e esporadicos servigos™.

Para T.T.V ndo ha ddvida no tocante ao considerar que os professores de projetos sociais
devem balizar as suas praticas de acordo com uma rigorosa conduta ética. Ademais, buscando
alcancar o reconhecimento da comunidade e, em particular, de estudantes “que nunca tiveram
oportunidade de ver um instrumento de orquestra e conhecer a musica erudita”.

Nesse sentido, dedicando-se ao processo de iniciacdo musical e dos impactos sociais advindos
dessa experiéncia, aos primeiros passos de uma trajetdria, impulsiona a construcdo de saberes,
semeando nocdes de cidadania e de acessibilidade. Os professores, ressalta, sdo construtores
de pontes para o conhecimento, para outra realidade, para um mundo que todos merecem
Viver (promovendo a educacdo para e pelos Direitos Humanos, o que confirma o

desenvolvido em capitulos anteriores).

31 Rever o elucidar de Augusto Boal sobre os “pontos de cultura” nas paginas 40-41.
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4.3 PROJETOS SOCIAIS: UM VOO PARA A LIBERDADE

O entrevistado, aqui identificado M.R.V. faz um relato sobre as primieras incursdes e contatos
com o articulador do projeto, o professor Oscar Dourado. Desenha, através de suas memodrias,
uma perspectiva para além da experiéncia de cidadania musical realizada no suburbio
ferroviario considerando aquele foco inicial um elemento germinal de outros eventos com a

mesma natureza:

Em uma tarde de rotina, ao chegar na Escola de Musica da UFBA para estudar
(praticar violoncelo) na sala 214, procurou-me o professor Oscar Dourado e de
pronto perguntou-me se eu teria interesse em ministrar aulas de cello para a garotada
do subdrbio, no projeto que ele construiu. Imediatamente aceitei, pois também
carrego um sonho desta mesma natureza, dentro de mim, e estou prestes a realiza-lo
aqui no vale do Capdo, se ainda for possivel, estenderei-o para a cidade de Juazeiro
onde nasci, uma rama destes mesmos ideais...” (M.R.V., entrevista realizada em
2018).

Ao descrever a paisagem humana e relacional que é construida no processo de formacdo do
projeto, M.R.V concentra-se como sensivel observador daqueles momentos nos principais
atores e atrizes do evento: “Jovens ansiosos de algo que lhes arrancassem daquele nebuloso
torpor social, dando-lhes chances e oportunidades para ampliar seus curtos horizontes
pessoais” (grifo meu).

Ao desvelar a eficacia e relevancia do projeto de cidadania musical, considera incontestaveis
0s seus beneficios, externando uma posi¢do de desalento em relagdo ao quadro politico que
exprime a ndo valorizacdo desses eventos, resultando em acgdes sociais limitadas e
temporarias, representando o ndo reconhecimento das demandas por oportunidades, igualdade

e acesso a cidadania:

Os beneficios sdo incontestaveis e o que é lamentavel é que projetos desta natureza
ndo recebem a chancela da NACAO. S#o principios de acdes sociais que carregam a
alma do seu povo na sua esséncia e por tanto nunca deveriam parar, e s crescer; -
em muitos paises desenvolvidos, projetos desta natureza nunca podem parar numa
interrupgdo politica partidaria, eles sdo sagrados e mantidos pelo proprio povo na
auséncia da politica partidaria. E vergonhoso ver projetos deste naipe algando véo
de galinha, enquanto que o merecido seria 0 de uma nave moderna voando em céu
de brigadeiro” (M.R.V., entrevista realizada em 2018). Grifos do préprio autor

Descreve os locais de ensaios onde realizava suas atividades musicais com seus alunos/as,
enfatizando a utilizacdo do espaco de um modo ludico, prazeroso, aproveitando-se do
ambiente fora do confinamento das salas comuns de aulas, explorando desde o primeiro
momento o exercicio da liberdade. Para além da técnica e educacdo especifica, tambem

compunham a experiéncia de elementos da educagdo ndo formal e criativa. “Fizemos até na
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beira da praia, debaixo de algumas arvores (e eu tinha preferéncia por uma goiabeira) nos
corredores, nos arredores do patio, e das salas de aula etc...”.

Seu depoimento sobre a metodologia utilizada no processo de ensino aprendizado, a formacéo
do repertorio da orquestra, considera e “existéncia de muitos métodos hoje em dia. A escolha
é muito pessoal de cada professor. Ja a formacao de repertorio é exclusiva e singular de cada
grupo. E, nosso caso, era muito vasto e variado”.

Em atencdo ao comportamento da comunidade, da &rea suburbana, do local de intervencao do
projeto, M.R.V delineia uma concepc¢éo de vida mais voltada ao pragmatismo, a objetividade,
demandas essenciais ao seu cotidiano e a sua sobrevivéncia: “A periferia geralmente ¢ mais
sofrida e por tanto requer mais cuidados, entretanto a comunidade € muito mais pé no chéo,
realista e verdadeiramente mais decidida, despojada de arrodeios e sem muito, € sem muito
bolodorio....”. O fazer boa musica para a comunidade, fora dos circuitos especializados, ndo

obstante é poder

Transferir conhecimentos com qualidade vai depender da ponte que se estabelece
entre os dois mundos (o que recebe e 0 que oferece) neste caso esta via devera ser de
mao dupla para que o “professor” seja promovido a “educador” porquanto existe
uma grande diferenca entre os dois, mas ai ja € assunto para outro momento”
(M.R.V., entrevista realizada em 2018).

Em relacdo a construcdo do saber musical, para além dos modelos formais ou nao formais,
projeta o sentido destas travessias para o0 aspecto de um fazer qualitativo e de
utilidade/impacto social sobremaneira que deve revestir a arte musical, isto é, a audicdo e o
efeito que atinge os sentidos subjetivos, e a esséncia do espirito humano. “A boa mausica se
prepara estudando muito e ensaiando muito para, depois que estiver pronta, podera ser
executada em qualquer ambiente bairro etc... quem tiver a oportunidade de escutar, levaré ou
ndo o beneficio, a transformag&o”.

E, como educador musical, acrescenta:

Todo ensino, supBe-se, é para ampliar os horizontes, ademais a forma é um “verniz”
posterior. E preciso molhar sempre as plantinhas dos saberes, em qualquer
circunstancia. (...) Talvez o mais precioso caminho da educacdo esteja na musica,
pois ela carrega impressfes e expresses de habitos e de costumes da cultura de um
povo e ainda de labuta travestida da ludicidade, da beleza do encanto dos folguedos
dos motivos populares que envolvem para as sofisticacfes eruditas que desaguam
nos oratorios nos concertos, nos quartetos e nos solistas que vdo fundo nas reflexdes;
que atingem em cheio a alma, o essencial” (M.R.V., entrevista realizada em 2018).
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Folguedos e vernizes compdem a esséncia de instrumentos e pessoas que se envolveram no
projeto e nessas experiéncias para além da educacdo complementar e técnica. O essencial fora

atingido, consoante suas memdrias: a alma.

4.4 O BIS MANIFESTO: O MAESTRO RETOMA A CENA “NOVAMENTE”

O contetdo das narrativas de J.M.B.M. engendra reflexdes criticas de relevante valor para
esta dissertagdo, por vezes colocando discordancias que enriqguecem a abordagem; e, por
outros caminhos, corroborando com o tracejar desta rota, travessia histdrica, relatada no
trabalho.

Ressalta inicialmente duas linhas de/para conexdo. A primeira é a educacdo musical que,
embora reconhecendo o talento - importante em um nicho profissional -, ndo pode ficar refém
desta virtude para ndo engessar e reduzir suas praticas a um nucleo de virtuosos; e a
importancia da escola publica de boa qualidade para realizar os projetos sociais e manter a
utopia emancipatdria (presente nos sonhos dos Anisios, dos Darcys) por intermédio das artes,
da educacdo humanitaria e da agdo libertaria. Os pressupostos, aqui entendidos como o
conceitos-chave para uma andlise dialética, sdo fundamentais para compreensdo do fenbmeno
em andlise: a cidadania musical como elemento emancipatoério (ou o que poderia SER da OSJ
se 0 objetivo fosse questionar o atual campo histérico da modernidade).

E importante destacar que 0 maestro, consoante as reminiscéncias do proprio, ndo teve voz na
concepgao do projeto: “Eu ndo tive nenhuma reunido ou contato para conhecer pormenores,
nada, nada, nada, até porque de verdade néo se tinha isso. Se formatou o que era institucional,
o0 que era formal, botou a gente |4 dentro para trabalhar, e a gente comecou a trabalhar. Entéo,
nao houve um prévio”. O fazer politica, promover acdes para além dos atributos da vontade
e/ou do pensamento, aguele momento Gnico em que ha o reconhecimento do véo da coruja de
Minerva, ficou cerceado por uma perspectiva de cunho promocional: a interferéncia do
publico no privado, mas sem envolver os interesses do individuo na constituicdo de um
projeto emancipatério. O que, presente em toda a nossa dissertagdo, comprova a distancia
entre as pretensdes daqueles que assumiram os bastides do projeto e da propaganda politica

como recurso legitimo para manutencao das estruturas vigentes.

Porque esse projeto-piloto nasceu como projeto-piloto para a area do suburbio
metropolitano. Se haviam questfes de impacto social, politico ou eleitoral para se
fazer naquela area, para se reverter a imagem da prefeitura, isto eu ndo sei. Isto é um
dado que ndo tenho. N&o era de dentro para ser capaz de ter a sagacidade de
enxergar essas coisas (J.M.B.M., 2018) (grifo meu).
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J.M.B.M. ao ndo ter a total percepcdo do plano politico de um projeto sociocultural de tal
magnitude, emoldura a saliente questdo que reveste a sociedade de mercado: a
mercantilizacdo de todos os aspectos da vida como elemento basico de sua esséncia.
Entretanto, aqueles que assumiram a responsabilidade da formacdo, do compromisso com a
educacdo libertaria, uma méxima tornou-se Aria: “quando os loucos estio em maioria, a
loucura ¢ dever do cidaddo/a” (KURZ, 1998, p. 1).

O que transcende a OSJ ao romper com a idéia de uma histéria linear, pois o ato
revolucionario é como uma pedrinha lancada na lagoa: € impossivel determinar o seu fim.
Nesse percurso, estudantes que constituiram o projeto foram classificados em quatro grupos —
perspectiva do maestro - e desfraldaram a interacdo com a amalgama benjamineana de que

“todo documento de cultura ¢ um documento de barbarie” independente dos beneficios.

Eu conheci a historia de "E" - um menino que estava na ordem normal da vida
(leia-se, em uma sociedade sob a égide do valor e do fetichismo da mercadoria)
formatado para o pior dos subempregos, o estere6tipo do ajudante de pedreiro.
Entdo, eu me policio muito, para ndo me fazer responsdvel por isso (...) nds
éramos uma comunidade de iguais (...) Fizemos o que um projeto de orquestra
deve fazer. Nao construimos loucos, megalémanos, ndo pintamos um mundo cor
de rosa, até porque ndo dava (JMBM, entrevista realizada em 2018). (grifos
meus).

A dialética presente nesta assertiva culmina com a seguinte citacdo: “O excessivo valor
atribuido aos talentos por alguns ‘projetos’, de matriz predominantemente artistica, € um
imenso equivoco”. Isto porque, houve uma desorientacao de foco. O tripé “desenvolvimento
humano, equidade e isonomia” — 0s fundamentos para realizar uma verdadeira intervencgao
sociocultural — foi suplantado por um ethos coletivo como recurso para legitimar a violéncia,

0 ndo reconhecimento do Outro como sujeito etico-moral (BUTLER, 2017).

Mas, se eu entendo o que eram aqueles meninos/as, e tudo que mudou em suas
vidas, foi muita coisa. E ai, eu me arvoro a alguns orgulhos - projetos da vida
perderam muita gente para as drogas, nds ndo perdemos nenhum, ao contrario, o
que pudemos salvar, a gente salvou. Estes orgulhos eu guardo carinhosamente
(J.M.B.M., entrevista realizada em 2018).

Por conseguinte, insistimos na orientagdo geopolitica do projeto. A escolha do local e a sua

subsunc&o ao projeto de estabilidade do poder vigente2.

32 A OSJ surgiu como um projeto da Prefeitura de Salvador. Entretanto, a interpretacdo deste fato remete ao
apreender 0s seus pressupostos, pois estamos a abarcar duas gestdes municipais com “aparentes distingdes”
ideoldgicas. O segundo mandato de Anténio Imbassahy e o primeiro mandato de Jodo Henrique Carneiro, PFL e
PDT respectivamente. Enfase nas “aparentes distingdes”, pois os projetos sociais, no atual campo histérico da
modernidade, sdo criados para atender aos interesses do capital e neutralizar a acéo politica transformadora.
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Hoje, com o passar dos anos, a leitura que faco é de que atendeu as
conveniéncias da Prefeitura. A Prefeitura tinha alguns bolsdes na cidade, onde
fazer isso, a saber: o sublrbio ferroviario; Cajazeiras; Mussurunga;
Narandiba/Cabula; a zona que envolve o Vale das Pedrinhas, Santa Cruz e
Nordeste de Amaralina. Estes eram os bolsfes possiveis, porque o outro bolséo
era dificilimo de penetrar, que é a Liberdade. Entdo, estou citando esses porque
eram os locais citados como futuros nicleos do que um piloto geraria. Se de fato
a ideia era fazer um piloto para depois fazer os outros, eu ndo sei. N&o sei se na
concepcao se perdeu a medida do tamanho das coisas, até o ponto que se chegou
a conclusdo de que ndo dava para fazer réplicas daquele tamanho (JMBM,
entrevista realizada em 2018).

Neste ponto da entrevista, com certeza 0 mais rico em termos de compreensao da assimetria
entre os dois desenhos institucionais propostos (a perspectiva sociocultural e 0 movimento
artistico-musical — rever topico 3.2.1 desta dissertacdo), as lembrancas de J.B.M.B. suscitam
uma série de questdes que devem compor o método de/para andlise de projetos sociais

gerados na dicotomia valor/fetichismo da mercadoria:

O que ficou subentendido, é que o piloto seria daquele tamanho e depois vocé
fracionaria o ndcleo e a fragdo dele iria para as outras unidades. Entdo, vocé
comprou 100 instrumentos. Vai deixar 25, no piloto, e os 75 restantes vocé vai
dividir em trés nucleos outros. O problema é que na medida em que o trabalho
foi avancando e foi ficando visivel o que um ndcleo daquele tamanho gerava, e ,
para que aquilo acontecesse, eu precisava de todo equipamento ali, eles
pensaram: poxa, ndo adianta fracionar este nlcleo, porque desse modo ndo vai
gerar impacto. E este que gera impacto, e a gente ndo tem, ou ndo quer refazer
este investimento todo de novo

()

Entdo, se imaginou uma ideia de piloto que geraria lucros, em outro formato, em
outro tamanho (...). A escolha do suburbio ferroviario pode ter sido aleatéria,
pode ter sido um jogo politico, algum vereador da area pode ter gritado mais
alto, e eu tenho pra mim que isso aconteceu. Entdo, acho que houve jogo
politico, ou havia a intencdo da Prefeitura de fazer uma atividade em uma zona
da cidade que ela quisesse ganhar respaldo. N&do sei! (J.M.B.M., entrevista
realizada em 2018). (grifos meus).

As referéncias destacam alguns dos pressupostos basicos desta dissertacdo: o papel do Estado
como formulador de politicas publicas — entendendo essasa a¢cdes como despesas € ndo
investimento social -, o papel dialético do Estado como fomentador de arte-cultura, atuando
como produtor de bens de capital simbolico, mas impossibilitado de romper com os ditames
do capital, pois ndo desenvolve nenhuma atividade produtiva para o mercado (Kurz, 1997) e,
deste modo, sobressai-se como elemento “ponte” na interpretagdo assimétrica dos interesses
de classes. E, nesse contexto, a expresso politica de uma sociedade que mercantiliza tudo, e

arrebata para suas entranhas todas as perspectivas da vida boa, devolvendo a sociedade as

Qualquer davida vale consultar KURZ, Robert. A degradacdo da cultura. Disponivel em
http://obeco.planetaclix.pt/rkurz30.htm.



75

migalhas dos banquetes que se locupletam, em sua volupia pelo poder e a manutencdo do
status quo.

A propoésito de “escovar a historia a contrapelo” (Benjamin, 2005), questionamos o devir
historico. As impressdes sobre a possibilidade em manter a utopia da cidadania musical como
um horizonte a ser seguido.

Sob inspiragdo para esse depoimento aludiu sobre a efetividade dos projetos sociais.

N&o posso falar isto sobre a OSJ, mas no projeto que eu trabalhei, 14 na
refinaria junto com o SESI, isto foi fato. Os alunos ficavam no projeto,
depois mudavam para outro; e depois ndo tinham para onde ir. Caiam no
pior mundo cdo possivel, eram perdidos para a marginalidade, para as
drogas. Entdo, o projeto social precisa pensar no SER com muito
cuidado. E a terceira reflexdo que posso fazer sobre o tema, e que, se
tivesse megapoder de gestdo, de influéncia e de opinido, eu ndo acho que
devemos alimentar projetos, a gente deve construir boas escolas. Eu ndo
acho legal essa coisa que vocé tem a escola coitadinha, toda sucateada, a
escola tratada como um ambiente chato, que € ruim, que é pobre, e vocé
tém projetos sociais que estdo insuflados de dinheiro. Eu preferia que o
qgue se faz nos projetos, estivesse nas escolas (J.M.B.M., entrevista
realizada em 2018).

Afinal, para J.M.B.M. a cidadania social deve ser apreendida como um instrumento de

emancipacao, mas com seérias ressalvas:

Entdo a cidadania musical passa por entender que qualquer musica pode
ser boa, independente do gosto, e ndo é conhecimento xamanico. Mdsica
¢ um conhecimento que se aprende, musica tinha de estar na escola. No
dia que todo mundo saisse da escola, sabendo ler uma partitura, sabendo
reconhecer a musica de uma cultura ou de outra, da mesma forma que
vocé sai da escola sabendo resolver uma raiz quadrada, 0 mundo sera
melhor.

(...)

N&o porgue a musica mudard o mundo, ndo!!! Eu me policio muito para
ndo fazer este discurso ufanista. Ndo é a masica que muda o mundo, o
que muda o mundo é vocé ter as pessoas com mais possibilidades na sua
formacgdo, de fazé-las serem capazes de enxergar 0 mundo com mais
profundidade. Entdo, apesar de masico, apesar de maestro, apesar de
achar a orquestra uma coisa fantastica, eu ndo tenho discurso ufanista de
que a musica muda o mundo. O que muda o mundo é uma formacéo
decente, e da formagdo decente, a musica faz parte (J.M.B.M., entrevista
realizada em 2018).

Se a Educacdo Musical € capaz de promover mudancas através dos movimentos de cidadania
sinfénica, o impulso gerador dessas transformacdes ndo € ontoldgico, mas historico, pois o
sujeito ético-moral estd no devir. De acordo com esta percepcdo, a vinculacdo da Educacgédo

Musical com a Etica produz uma quebra de bloqueios sociais, estigmas, preconceitos e
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segregacgdes nos modos de/para vida dos individuos envolvidos (professores/as, monitores/as,
educandos/as e os/as demais componentes deste projeto que extrapola os seus limites). Dessa
maneira, também podemos pensar que a abertura para 0 mundo propicia uma mudanca na
perspectiva das paisagens deste mundo.

Os retratos compartilhados sdo uma representacdo de nossa missdo. O questionar do ethos
coletivo e do atual campo historico da modernidade, a assimetria entre os interesses coletivos
e 0s interesses individuais que denotam uma deformacdo na realizacdo de Justica,
Desenvolvimento e Cidadania Social. Somente quando conseguirmos estabelecer vinculos
éticos, engedraremos as condi¢des favoraveis para a criacdo de uma nova abordagem politica
do mundo — em que os desejos e 0 tempo sejam de propriedade do autor/a, ndo de um

elemento externo fetichizado nas relagdes de dominagé&o relativa.
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CONSIDERACOES FINAIS: UM VOO CEGO EM BUSCA DE LIBERDADE

Se a Educacdo Musical é capaz de promover mudancgas através dos movimentos de cidadania
Sinfonica, o impulso gerador dessas transformacdes ndo é ontologico, mas historico, pois o
sujeito ético-moral esta no devir.

De acordo com esta percepcao, a vinculagdo da Educagio Musical com a Etica produz uma
quebra de blogueios sociais, estigmas, preconceitos e segregacées nos modos de/para vida dos
individuos envolvidos (professores/as, monitores/as, educandos/as e demais componentes do
projeto que extrapola os seus limites). Pensar que a abertura para 0 mundo propicia mudancas
na perspectiva das paisagens deste mundo.

Sem a pretensdo de fazer uma reflexdo em bases quantitativas, em busca de uma totalidade
imaginada, podemos considerar que um grupo de pessoas envolvidas nesse processo de arte-
educacdo criou referéncias significativas nos campos supracitados, pois suas vidas e 0 seu
modo de enxergar o mundo sofreram uma modificagéo radical. Essas conjuncdes nos levam a
afirmar que os movimentos de cidadania sinfonica, quando conseguem estabelecer vinculos
éticos, promovem condicdes favoraveis a criacdo de uma nova abordagem politica do mundo
—em que os desejos e 0 tempo sejam de propriedade do autor/a, ndo de um elemento externo
fetichizado nas relagdes de dominacdo relativa. O tracejar trilhou caminhos de acordo com a
possibilidade de transitar em multifaces dos temas abordados, efetuando travessias entre
micro e macroestruturas, aterrissagens em projetos sociais no campo da educacao musical.

A par dessas paisagens buscou-se percepc¢des de matizes, por meios das quais podemos visitar
as aparéncias dos fatos narrados, assim como, a sua esséncia possivel de ser apreendida. As
molduras dessa movimentacdo, entre o simboélico e o concreto, foi esculturada pelas obras de
arte dos direitos humanos até a sua mais recente fronteira, isto €, os direitos das pessoas com
deficiéncia(s), no qual entendemos que 0 sujeito ético moral presente em cada individuo
comprometido com uma critica social que apreenda o fenémeno do fetiche na forma
mercadoria e busca, constantemente, o que nos vincula a alteridade, ao Outro.

N&o podemos olvidar que a liberdade nédo é a licenca para todos os desejos, mas a vontade de
transformar o ideal em real. E a ultrapassagem da indiferenca e o questionar do determinismo.
A liberdade ndo é a manifestacdo do arbitrio da singularidade, mas a possibilidade de mudar

caminhos, tragar novos rumos, caminhar em meio & tempestade. E a expressdo, como diria
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Fernando Pessoa sob inspiracdo shakespeareana, do agir e do fazer politico. Do porto sugerido
pelo poeta lusitano “sempre por achar’?33

O risco sisttmico de uma implosdo desse modelo irracional e agente de permanentes
processos de barbarie, indica a premente articulacdo e alinhamento de todos os segmentos
anti-hegemonicos e anticapitalistas nesse ensaio de orquestra que busca romper com toda e
qualquer expressao de poder.

O meu OPUS nédo é um fechar de possibilidades, muito pelo contrério, € um ponto de partida

para uma sinfonia em construcao.

OPUS 63 — UMA HISTORIA MUSICAL EM ABERTO OU O VOO DA CORUJA
MINERVA

O meu OPUS ndo € um fechar de
possibilidades, muito pelo contrario, € um
ponto de partida para uma sinfonia em
construcao.

Dilson Peixoto, 2018.

Escrever uma sinfonia &€ como construir o
mundo.
Gustav Mahler, 1883.

Sob inspiracdo de Mahler (1860/1911), gostaria de compartilhar as minhas andancas, 0s anos
de formacdo (que ndo cessam) e a peregrinacdo musical para justificar, quicd promover a
compreensdo, do porque acredito na educacdo musical como um elemento indispensavel para
a emancipagéo.

Poderia, para atender os aspectos burocraticos da Academia, apenas descrever em poucas

linhas como sou reconhecido como sujeito contratual na forma juridica.

Mestrando no Programa de Pds-Graduagdo em Politicas Sociais e Cidadania da
Universidade Catdlica do Salvador (PPGPSC/UCSal). Graduado em Composi¢do e
Regéncia (1981) e em Ciéncias Sociais (1988), também com licenciatura, ambas
pela Universidade Federal da Bahia (UFBA). Em 1988, torna-se especialista em
Metodologia do Ensino Superior pela Fundagdo de Ensino Superior de Pernambuco.
E, atualmente, estatutario da Universidade Federal da Bahia e da Orquestra
Sinfonica do Estado da Bahia (OSBA).

33 Consoante a Gltima estrofe do poema de Fernando Pessoa: “E a Cruz ao alto diz que o que me ha na alma. E
faz a febre em mim navegar. S6 encontrara de Deus na eterna calma. O porto sempre por achar (Padrdo, Lishoa,
1918).
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N&o obstante, gostaria de convida-los para uma leitura distinta, pois “eu ndo sabia que minha
historia era a mais bonita do que a de Robison Crusoe” (Drummond, 1988)** e tampouco que
uma Vida, tal como um rio, corre por muitas aldeias e nos vincula eticamente a alteridade.

Com o reconhecimento do Outro, diria 0 poeta, reconhe¢o a mim mesmo.

A Vertigem da Correnteza do Rio: um canto, o canto de um lugar e um rio.

O Tejo é mais belo que o rio que corre pela
minha aldeia,

Mas o Tejo ndo é mais belo que o rio que
corre pela minha aldeia

Porque o Tejo ndo é o rio que corre pela
minha aldeia.

Alberto Caeiro. Pelo Tejo vai-se para o
mundo. 1889

A minha cidade tem um rio. O rio da minha cidade é o rio mais bonito. E mais bonito que o
rio da cidade de muitas pessoas. Ele passeia por toda a cidade do fim ao comeco até chegar ao
mar, e pelo mar recebia os ilustres visitantes que traziam lindas moringas, pratos de barro e
frutas de cores, texturas e sabores que deslumbravam a prépria criacao.

Era a troca de carinho entre a natureza e aqueles que retiravam do Seu Seio generoso O
alimento e os utensilios e os frutos da vida.

Quem trazia estas especiarias? Eram graciosas naus, de linhas redondas e delicadas que
lembravam, quando recolhiam as velas brancas, um passaro guardando as asas e preparando a
pausa para 0 repouso, apos longa jornada, enfrentando as correntes marinhas, 0s ventos, as
tempestades do destino, até chegar ao encontro suave do leito do rio.

O ponto final era antes da primeira ponte, e a margem do cais, logo transformada em local
onde eram vendidas as frutas e as produgdes dos oleiros. Encontravam-se naquele lugar
saveiristas, com seus belos saveiros, oleiros com a sua arte de transformar barro em artefatos
de utilidade inigualdvel para guardar a agua e preparar os alimentos. Esse cais ficava em
frente a praca da estacdo ferroviaria, hoje um cenario memorialista de velhas fotografias —
dois caminhos destruidos pelos novos meios de relacdo com a natureza e as novas formas do
viver.

O rio passava por um vale e uma cidade vivia as suas margens, um povo mulato cheio de

musicalidade e religiosidade, pois ndo é facil viver sem religides em uma cidade que tem dois

3 Excerto da poesia “Infancia”. Disponivel em http://www.recantodasletras.com.br/teorialiteraria/1964872.
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santos na cabeca. As margens da cidade erguiam-se majestosas e orgulhosas montanhas, ou
quase montanhas, hoje tristes favelas, mais naqueles tempos, areas residuais de mata atlantica,
canaviais e espagos ocupados por plantas frutiferas como aracas e regatos de dguas limpidas e
pequenas cachoeiras que faziam a felicidade da meninada morena.

Os passeios nos canaviais, o tiro de sal, as cercas de arame farpado, as cajazeiras e 0s
jenipapeiros, os banhos de rios e de cachoeira eram as paisagens e as aventuras da vida na
infancia.

A primeira vertigem seria o olhar para as aguas em movimento da correnteza do rio no
periodo das cheias — quem caisse na correnteza do rio certamente iria ao encontro do mar: “O
virgem mée purissima dai-nos paz e prote¢do, para que possamos chegar ao vosso coragio’.
Um olhar assustado, um riso de amigo-irmdo, uma mao salvadora. Estava de costas para a
correnteza e ndo vi o perigo, s6 compreendi 0 risco atraves da expressdo do meu guardido.
Nunca mais encontrei 0 meu primeiro escudeiro.

Sempre foram intensas as cheias do rio Subaé, as suas aguas e de seus afluentes espalhavam-
se como estivesse cobrando um antigo territério que estava sob seu dominio por séculos, e
arbitrariamente tivesse sido usurpado. Desse modo, manifestava-se a sua colera, sua
indignacdo, e respondia aos maus tratos com uma violéncia indescritivel. Aos profanos
mortais que tanto contribuiam para sua degradacdo, sé restava a tristeza e a vergonha pelos
malfeitos, e 0 humilde reconhecimento de sua fragilidade frente aos ditames da natureza.

Um quase notavel politico discursou no congresso nacional em defesa dos moradores da
cidade, e sob a preméncia de dominar os impactos do poder circunstancial desse velho senhor.
Era um dos andes do orcamento e protagonista do primeiro escandalo politico da Nova
Republica®®.

Todos sofriam sob os efeitos dessas catastrofes ambientais, particularmente as areas
ribeirinhas em geral habitadas por gentes ndo reconhecidas como participes do processo de
producdo e consumo, mas utopicamente inseridas na sociedade industrial capitalista: os outros
pobres. O rio vinha sendo maltratado em sua trajetdria, finalmente transformando-se em mero
local de descarte de produtos industriais e humanos.

O politico desaparece momentaneamente atormentado pelos fantasmas da corrup¢éo, historia
tdo antiga e recorrente, sujeita apenas as adaptagdes de epocas - cada geracdo tem 0s seus

arquivos de memorias, pois o discurso e a pratica da corrupcdo estdo presentes em todo o

% Consoante 0 Hino Final da Novena a Nossa Senhora da Purificagdo de autoria de Domingos de Farias
Machado, s.d.

% Trata-se do ex-prefeito de Santo Amaro (Bahia), no periodo de 2001/2004, Genebaldo de Souza Correia, que
esta sob investigacdo do Tribunal de Contas da Unido (TCU), por irregularidades processadas na aplicacdo de
recursos do Sistema Unico de Satde (SUS). Ver em Anexo 1 - TC 021.921/2009-5.
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processo historico deste pais (ndo necessariamente como exclusividade nacional). As barreiras
de contencdo das aguas e outras obras de protecdo da cidade, foram drenadas para o
financiamento do modus operandis da politica partidaria, e o alcaide responsavel pela p6lis
morreu devendo fabulosa quantia ao erario pablico, ou seja, tudo terminou, mais uma vez, em
pizza (Anexo 1).

Faco eco ao poeta: “purificaram o Subaé, mandaram os malditos embora” (Veloso, 1982).
Para minha surpresa o rio ndo cumpriu a sua sina de ser 0 mais bonito, nem através dele fui ao
encontro do mar, mas continuou ali mesmo, quase do mesmo jeito, liberto dos dejetos como
um escravo alforriado velho e cansado, talvez até dominado mais presente e impavido em seu
0caso como um moribundo que n&o pode se esconder para encontrar a paz em seu derradeiro
momento, muito pelo contrario tem de continuar a sua fragil existéncia para lembrar as
préximas geracdes, que suas acdes ndo podem conspirar contra a natureza, pois as perdas sao

imponderaveis para a relacdo humana com o ambiente e a vida.

A Vertigem do Sagrado: Bachanianas em Santo Amaro

A vertigem do sagrado poderia me transformar em um verdadeiro santo de altar. Embora
tenha tido uma visao psicodélica, soltado a imagina¢do como os pintores surrealistas, vendo o
ceu explodir em lindos borrdes multicoloridos onde surgia a imagem de N. S. da Purificagao:
“Dai-nos a graca divina reflgio e consolacdo, no perigo e na bonanca, doce mée da
Purificacdo” (ver em nota de rodapé 11). Era a representacdo literal em meu cérebro da
imagem viva do altar da igreja matriz onde o icone aparecia através de imagens superpostas
de nuvens, criando a sensacdo 6tica ou um simulacro de verdadeiras nuvens.

O sentido dessa representacdo artistica € estimular a imaginacdo do observador, levando-o a
sensacdo estética da obra de arte sacra, em pleno movimento. Como toda crianca curiosa,
tinha a nocdo dessas placas que ficam compondo o painel, devido a escada que passa atras do
altar, e dava para perceber essa arquitetura. Esse acesso permitia a manutencdo dos elementos
constitutivos - placas, imagem, iluminac&o etc.

Porém o que fica como resultado da apreciacdo estética de uma obra de arte, particularmente
uma obra de arte sacra, vai além da imaginacdo e da recriacdo, atingindo a esséncia humana
em seu espaco interior onde é senhor absoluto dos seus sentidos sensoriais, suas emogdes e
liberdade (ARENDT, 2006).

Deste modo, ao liberar a percepcdo de cores, imagens e construgdes culturais, experimentei

uma verdadeira viagem ao meu mundo interior, as minhas fantasias infantis.
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A modelagem cultural que estava compondo este acontecimento teve origem em uma ousada
acdo do infante em busca de uma belissima lapiseira colorida, guardada com todo cuidado em
um lugar aparentemente seguro da curiosidade infantil, porém néo inibidora de uma boa
estratégia de engenharia para alcancar locais indspitos e com um grau de dificuldade possivel
de ser superado. Deste modo, atingi 0 objeto dos meus desejos — a lapiseira que estava
agregada a uma medica¢do, como amostra gratis, que era entregue por representantes de
laboratorio aos médicos - transgredindo uma regra ou um dispositivo de seguranca que
consistia em ndo acessar uma area proibida. Engoli a capsula do remédio pensando que esta
acao poderia ocultar o ato que resultou na quase eliminacao da vida.

A visdo do sagrado aconteceu quando estava entretido com alguns brinquedos quando o céu
comecou a se transformar, era como estivesse assistindo um filme daquele tempo com cores
muito vivas. Minha segunda mée (guardid) ficou encantada com a cor do meu rosto e chamou
a atencdo de minha mae: “ele ndo esta com uma bonita cor?” A cor era bonita, mas indicava
algo muito incomum e perigoso. A presenca de um médico se tornava imperativa, e logo
acionaram meu pai.

Quando meu pai viu o quadro comecou a chorar:

- Meu filho est4d morto!

A mée, assim como todas as mées que nunca desistem dos seus rebentos, lutou contra o Hades
com todas as suas forgas até o ndo fim. Esta foi a sorte da vida, ou de uma segunda vida.
Desse modo, conseguiu retirar do pai o sentimento de aflicdo e recoloca-lo no papel de um
calejado meédico clinico.

Reza a lenda que apds a medicacdo, uma atemorizante injecdo que curiosamente ndo senti a
agulha, eu dormi o sono tranqilo e sereno das criancgas, e por pura contingéncia do destino,
tive uma experiéncia psicodélica antes do psicodelismo, talvez uma leitura surrealista nos
bracos materno. Um sono espléndido e no outro dia ja estava dando continuidade a existéncia,
para felicidade geral da familia-nacdo e dos assustados pais e amigos.

Uma dupla gratidao a Rachel e Sérgio: fizeram a obra duas vezes - primeiro como génese da
vida, e depois como reedicdo. A reedicdo foi acompanhada de nitida afei¢do, generosidade,
inestimavel exemplo de vida solidaria e ética e uma valiosa biblioteca. Eles em algum
momento trilharam o mesmo caminho e partiram quase juntos: mereciam, mas nédo foi
possivel burlar o desencontro de muitos anos, porém em “meu canto estiveram sempre juntos”
(NASCIMENTO & VELOSO, 1975)
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Do rio e outras paisagens: estou a compreender alteridades

Os canaviais, 0 espaco entre a cidade e 0s canaviais, 0s fantasmas infantis - alma do outro
mundo, provas de coragem e outras peripécias infantis.

A vida cotidiana em uma cidade do interior, h4 muitas décadas, era de uma riqueza
incomensuréavel para o horizonte infantil. Possibilitava a constru¢do de parcerias com outras
criangas, para explorar 0 espago entre a cidade e as areas de producdo agricola (canaviais), e
deste modo desfrutavam de uma liberdade muito instigante.

Eram campos de frutas nativas - aracas, cajas, jenipapos e porque ndo provar a dogura da
cana? Era também um ato temerério, pois diziam que um temivel vigia atirava sem hesitar em
qualquer pessoa que ousasse penetrar naquele local e fazer uma inocente degustacdo. Assim
tornava-se uma expedicao cheia de riscos - como passar rapidamente por baixo de uma cerca
de arame farpado batendo em retirada, ou arriscar-se a ser atingido por um tiro de sal, isto é,
por uma descarga de uma espingarda talvez similares as atuais que atiram com balas de
borracha, ndo letais, dizem.

A estas provas de coragem descritas, quase mitoldgicas, se contrapde na historia em memoria,
uma facanha digna do mais audaz. Acredito sinceramente que nenhum dos meus pares
conseguiu lograr éxito em tal empreitada: acessar ao cemitério a noite. A entrada era
relativamente longa para o exercicio de infantes de tdo curta coragem e, ao que parece,
nenhum conseguiu atingir sequer a metade da prova, 0 que tornou este um constante desafio
chato a auto-estima de jovens tdo corajosos. Em verdade, o exercicio de lidar com o medo que
brota da fantasia era imenso, e curiosamente assustava mais que os episddios concretos da
vida real que ja ndo nos poupava. O contraponto prazeroso entdo sepultou esta fase heroica e
0s nossos futuros Odisseus/Ulisses, optaram por tarefas menos ousadas: banhos de cachoeiras,
brincadeiras coletivas como cabana, garrafdo, baba (o nosso futebol) etc. Engquanto isto, as
meninas brincavam a parte, de forma mais digna e civilizada, sem se colocar em situacdes téo
vexatorias.

Curiosamente a fantasia ndo remetia a construcdo do sentido real da morte, para mim o
episodio psicodélico (a ingestdo de medicamentos sem orientacdo) relatada anteriormente
tinha uma conotacdo de despertar (dialética leitura da minha passagem pelo Hades). Como
ndo conheci 0s meus avos, todos os idosos eram avos, particularmente as vizinhas. Esras
vovoés tinham uma profissdo vinculada a essa questdo desafiadora, eram agentes funerarias e
carpideiras. A proximidade me fez experimentar os manejos desse oficio e ganhar uma certa

destreza nessa arte, posso dizer que este foi 0 meu primeiro oficio: de confeccionar caixdes
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fanebres. Convivia com este artesanato sem entender o seu sentido final e ndo tinha medo
algum. Isto me faz lembrar do filme espanhol “O espirito da colméia” (Victor Erice, 1973),
onde h& o medo imaginado, provocado pelas sessdes de cinema que superavam as
contingéncias de perigo da vida real.

O fato é que transitava entre o ludico e o imaginario em uma cultura rica e poética embasada
nas tradicbes de um passado secular, construido por negros escravizados, brancos
colonialistas, mulheres submetidas aos muros patriarcais, formando ao longo do tempo um
modo préprio de ver o mundo, através de uma lente mulata e de uma poesia caracteristica
desta gente morena.

A cidade crescia e 0s espagos para brincadeiras e jogos ficavam reduzidos, era 0 progresso
chegando e destruindo antigas formas de viver - indlstrias, carros, geladeiras, e televisdes
revolucionavam a pacata e amavel convivéncia. Acabavam as cadeiras na porta e as
conversacOes entre vizinhos, retiravam as arvores da praca, aposentavam o transporte a vapor
- “o vapor de Cachoeira ndo navega mais no mar? Adiante marinheiros nos queremos
navegar”. A musica folclorica fazia a cronica da extingdo desse modo de viajar, € com 0s
navios acabavam também os bondinhos puxados por animais de tracdo. E com esses avangos
foi embora o “motriz” (ferrovia), até hoje chorado pelos ambientalistas e amigos do trem, e a
sua convivéncia amena com 0 meio ambiente, que as estradas de ferro proporcionavam.
Chegaram as industrias, a fabrica de beneficiamento de baterias de carros, os alambiques
produtores de cachaca e, para terminar, o auspicioso horizonte de beneficios e benfeitorias.
Fechando o ciclo de chegancas, a fabrica de celulose aterrissou em um formato que mais
parecia uma nave espacial. Esta Gltima ainda esta viva, e continua a poluir o ar. A de cachaca,
que substituiu os velhos alambiques artesanais, deu sua relevante contribuigcdo para a morte do
rio. A fabrica que mais prosperou, finalmente deixou uma significativa heranca para 0s
habitantes desta velha pélis do Recéncavo da Bahia: a cidade mais poluida do mundo, por
residuos industriais derivado do chumbo. Devemos novamente recorrer ao poeta quando
expressa a sua indignagao e fala do “horror de um progresso vazio, enchendo o seu canto de

raiva e de pena” (VELOSO, 1982).

As Descobertas da pobreza: o desancantar do (meu) Mundo

A pobreza e a fome que nunca passei. O Convento dos Humildes, o canto e o piano, 0
chorinho depois da missa, o som dos tambores. A feira e o alto-falante, a novena, a festa, a

praca e os desafios da altura. O coro, as filarmoénicas (Lira e Apolo).
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Um dia, ao passar por uma praca na qual o artista exibia o seu talento, cantando uma musica
de Gilberto Gil que dizia “0 melhor lugar do mundo ¢é aqui”, talvez ao perceber a presenca de
outros musicos, levantou-se do banquinho e bradou enfaticamente: “0 melhor lugar do mundo
¢ aqui”. Sim caro mestre, ¢ a mais pura verdade de quem ficou e navegou na poesia e na
esfuziante diversidade cultural, sem se importar com as mazelas e procelas do dia a dia.

Essa reflex&o de alguém que ficou, se alimentou e tornou-se um fiel retratista dessa gente, me
fez lembrar uma das minhas herangas que decerto modo deixei para tras.

A vida livre e vadia, o esforco herculeo de longas caminhadas para tomar um banho em uma
aprazivel cachoeira com um poderoso véu de agua transparente e gelada. E a memdria nédo
para de contar historias observadas e apreendidas. Tive muitos mestres sabios, um deles me
apresentou a pobreza. Nunca percebi a existéncia deste fendbmeno que tanto distancia as
pessoa e a sua nefasta, sombria face, quando um amigo que também nunca saiu da cidade, de
modo bem didatico, teceu comparac@es sobre a cor de nossa pele, a nossa diferenca alimentar,
a nossa familia, sendo ele filho de um pai que abandonou a sua prole, e eu filho de um
verdadeiro pai presente e amoroso.

Ali, naquele momento, a “infantil democracia racial” desmoronava e ficava evidente que
aquela gente “que foi parida no ventre de um navio negreiro” estava compondo a sua histéria
em carne e 0sso, presente com todo o sofrimento, pagando a sua heranca e sina (MENDES;
CAPINAN, 1992).

Aquele ser, tdo sofrido, tdo amadurecido pelas agruras da vida, tornou-se dai para frente um
simbolo de minha gente que “era triste amargurada, inventou a batucada pra deixar de padecer
salve o prazer, salve o prazer” (VALENTE, 1987).

A percepcdo do amigo estava destituida de rancor ou ressentimento, era pura constatagdo. Na
rua em que morava, misturavam-se pessoas de todas as classes sociais. Naquele momento,
ndo existia um ordenamento urbano bem definido, segundo a logica de espacos nobres,
embora existisse em pequena escala, como a Praca da Matriz. Nas demais areas, a mistura
democrética de habitacGes de familias empobrecidas, de classe média e até as opulentas
prevaleciam. Esta proximidade que se espalhava pelas ruas, travessas e pracas, permitia, antes
da escola, agrupamento de criangas e jovens a compartilharem experiéncias e vivéncias, hoje
inviaveis devido ao modelo de desenvolvimento urbano que ndo permite estas convivéncias.
Duras licdes de vida: o abandono de mulheres e suas crias, a pobreza absoluta, o descaso pelo
destino do outro. N&o foi possivel esquecer porque “gente nasceu para brilhar, ndo para
morrer de fome” (VELOSO, 1997). Linha fugaz da liberdade ¢ da fraterna solidariedade que

sO as nossas criangas podem ter.
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A medicina como heranga, a masica como emancipacdo original

Pensavam que eu seria médico, cumprindo um designo ou determinacdo social, j& que era
dotado de um generoso capital cultural (BORDIEU, 1989), filho de um medico filantropo,
alias, um dos ultimos representantes da amorosa confraria, hoje talvez um bom objeto de um
estudo histérico-antropoldgico. Um estudo das profundas mudancas que o capitalismo, em
seus continuos processo de transformacbes e mercantilizacBes, repercutiram nas relacdes
humanas, eliminando tdo belas concepgdes de alteridade, como o modo de enxergar 0 outro
pela lente da compaixdo, e ndo da prestacdo de um servigo de alta remuneracdo, como faziam
os militantes dessas antigas corporagdes. Essa compaixdo estava baseada na relacdo que
ultrapassava o individuo, seus direitos e deveres, mas centrava-se na pessoa, em seu codigo de
honra, dignidade e respeito.

Entendia o outro ndo como depositario de pena ou piedade do alto patamar de quem esta
acima, a contemplar distanciado o sofrimento e o0 acaso, mas o sentimento de plena igualdade
gue nos impGe a nossa condi¢do humana, ou seja, a posicao que nos faz iguais, nas sendas dos
caminhos percorridos, nas veredas pelas quais passamos, 0 ponto sem retorno. Quando o
velho médico era solicitado por um aflito e humilde ser, mesmo sendo um vazo quebrado e
consertado, com todo carinho, ndo posava como fragil e respondia com simplicidade: “eu fiz
um juramento, fago apenas o meu dever”. Ndo no sentido literal da obra, pois ndo era um
revolucionario, poderiamos lembra-lo como o personagem imprescindivel do elogio de Brecht
(1988).

Convivi um periodo bem pequeno para relatar outros episddios, mas sempre passava no posto
de salde onde trabalhava, e tinha a sensacdo que somente ele sorria naquele lugar (talvez
fosse apenas uma impressao). O que gostava mesmo era das viagens de inspecao e apoio aos
sub-distritos - areas dentro das fronteiras do municipio -, feitas com um Jeep Willys, pouco
confortavel, mais que me proporcionava conhecer as paisagens do campo e as vilas de

pescadores.

A chegada da noite: a verdeira cegueira esta para além do Olhar e néo ver.

Entdo a vida ndo é dissolvida pela perda de um sentido sensorial - a visdo -, mesmo

considerando que as representacdes sociais estejam postas em forma de imagens.
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As leituras plasticas do mundo sdo possiveis de serem substituidas compensatoriamente,
através de tecnologias assistivas (tecnologia de informacdo, audiodescri¢cbes etc.),
ultrapassando historicas limitages.

Portanto, resta apenas a escolha de ceder, ou ndo, aos estere6tipos: vocés ja viram um
professor, um medico, um operario cego? Sim doutor, ja vi, e digo que absolutamente
normais, desde que estejam atuando dentro de seu campo de possibilidade.

Quanto aos estigmas e preconceitos, estes combates serdo mais duros e longos. Este campo de
militancia pertence aos que sdo portadores de cegueira humana. Patologia grave, de
tratamento, que demanda muito esforco e reeducacgédo. Finalmente, mesmo que a natureza peca
calma, que o porto sonhado se concretize, dificilmente encontraremos paz se continuarmos a
sonhar um sonho impossivel, ou melhor, quase impossivel, e desta vez ndo seremos 0s herois
revolucionarios de Brecht (1988), porque ndo devemos lutar por opcdo ou acdo de nobres
guerreiros, mas por pura necessidade de sobrevivéncia e dos que se preparam para prosseguir,
somando esforcos e aliangas com outras identidades e outros setores de combate a todas as
formas de opresséo, exploracéo, descriminacao e segregacao.

O nascimento de um musico amador

O prazer em ouvir musica criou um musico amador.

Naquele momento sem nenhuma condicdo de entender nada do que se passava e de que
maneira esta vontade poderia ser colocada em pratica. Por certo, o desejo era anestesiado pelo
éxtase das audicOes. As transmissdes de radio eram bastante precérias e aborrecidas, devido
aos aparelhos e sua pouca qualidade de reproducdo sonora e programagdes pouco focadas em
musica. De fato, o radio na década de 1960 era o mundo e a musica uma parte importante,
mas que tinha de dividir espaco com outras programacdes como noticias, futebol,
entretenimentos diversos. Era um exercicio de infinita paciéncia esperar boas audi¢cdes nesse
veiculo tdo diversificado. A outra questdo relevante era a acessibilidade e autonomia para
manusear este equipamento por criancas, estdvamos na pré-histdria das novas tecnologias que,
a partir dessa década, passam por sucessivas transformacdes que caracterizam esta narrativa
como anti-diluviana.

Logo a televisdo vai ocupar de forma mais atraente essas lacunas, comecando um ciclo de
expansdo e predominio das midias eletr6nicas, modificando inclusive as formas de
relacionamento, atraindo as pessoas para uma convivéncia mais voltada para o interior das

casas. As criangas inicialmente resistiram com seus jogos, brincadeiras, conversagdes e
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resenhas do dia. A secdo de cinema dominical era, no entanto, a grande programacéo e a mais
esperada da semana. Era por sua vez responsavel pela obtencdo de uma avaliagdo mais
significativa do bom comportamento, ainda mais do que as escolas, pois qualquer descuido
diante das regras estabelecidas poderia redundar em uma punicao exemplar, ou seja, ficarmos
destituidos dos meios essenciais de assistir a um bom faroeste, cheio de emocdes, terriveis
bandidos, mocinhas louras e herdis que defendiam a lei e a ordem, sem falar no delirio da
platéia quando a cavalaria entrava em cena para salvar a mocinha dos “ferozes” indios,
fendmeno tdo empolgante como um gol, a despertar a entusiasmada manifestacdo dos jovens
cinéfilos.

Desse modo, a musica ficava nas circunstanciais audi¢Ges através dos alto-falantes da feira,
misturando-se as farinhas, as frutas e verduras, expostas no chdo sobre as proprias sacas em
gue eram transportadas ou em pequenos tabuleiros, compondo um cenario rico em cores,
cheiros, conversas e sons musicais, onde se ouvia de tudo. A noite, muito eventualmente,
quando era permitido, ouviam-se 0s sons dos tambores, longe. Falava-se desses sons como
caso de policia. Curiosamente, todas as manifestacdes da cultura dos escravos que se
encontravam vivas eram sujeitas a vigilancia policial, como as praticas religiosas e a capoeira,
nesse momento praticada ainda como forma de defesa do povo negro. Os modos de
manifestacdo que porventura tinham sido abandonados ou cairam em desuso, engessados e
folclorizados, ironicamente eram utilizados naquele tempo, e ainda hoje, como uma das
representacdes mais importante da cidade, entre eles podemos citar o maculélé, o negro fujao
(encenacdo teatral em ruas e pracas), samba de roda, marujada, cantos de trabalho etc. De
forma alguma fago uma alusdo critica as performances folcloricas, até porque um dos
espetaculos mais bonitos desse modo de expressao foi promovido justamente para representar
a cidade, em um encontro de clubes sociais e filantrépicos.

O lado bizarro e anedotico do episddio foram os filhos da burguesia local, com ares
aristocraticos, apresentarem-se como capoeiristas, atividade de certo modo controlada e
vigiada pela policia, por ser praticada por negros e mulatos pobres, como forma de auto-
defesa, e nesse periodo, se projetava e se popularizava, bem ao gosto desses da classe média,
para desgosto e consternagédo dessas desditosas maes.

O fato é que uma cidade secular, construida ao largo das margens de um rio que chegava ao
mar, com praticamente uma distancia insignificante, logo situada estrategicamente tanto para
produzir aglcar, como para transportar a produgédo para portos maiores, teve na escraviddo e
nos “bracos” dos bragos dos negros africanos e brasileiros a sua fonte de riqueza econémica.

Essa trajetoria histérica criou uma inestimavel heranga cultural, nem sempre digna de
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orgulho, mas oportuna para uma reflexdo critica e uma leitura dos residuos perversos desse
processo que ainda persiste, atemorizando as novas geracdes como fantasmas. Estas liches
devem ser utilizadas para educar considerando o passado, para que ndo seja esquecido,
olhando o momento para nao repetir os erros e abominacdes, € sonhar com um futuro para as
novas geracdes sem estas distopias. Encontramos o passado como memoria, apontando para
ultrapassagens e superacdo da dominacdo em historias contada por Tavares e Cardoso, na
Opera Lidia de Oxum de Lindemberg Cardoso.*

Eis 0 que meu amigo pobre quis me dizer a luz de suas vivéncias e o amadurecimento que
forcosamente adquiriu, experimentando dia a dia as agruras desta heranca e dessa divida que o
Brasil tem com essa gente morena. O seu caminho mais parecia como as pegadas de uma
Eréndira fugindo da maldade, mas deixando em cada passo marcas de sangue. “O meu
caminho desde entéo foi o caminho dos humildes” (GUERRA, 1983).

O Convento dos Humildes, a musica como linguagem musical sacra

Sempre que podia, estava presente nas missas cantadas a duas vozes pelas freiras do Convento
dos Humildes, embora tal atitude denotasse uma expressiva religiosidade, na verdade o
grande fascinio que me atraia era a musica. Mais parecia um Saliere apresentado no filme
Amadeus, tentando trocar uma fidelidade absoluta ao divino por talento musical. Apenas
parecia em verdade, o desejo inicial era mais contemplativo, em outro momento ouvi um
piano soando solitariamente, provavelmente um periodo de estudo de uma das freiras. Era um
som encantador, mas era 0 momento da descoberta de um mundo novo que deveria ser
observado para depois ser explorado, esta falta de superagdo da etapa talvez nunca se
concretize e a segunda etapa de exploracdo do fazer, seja continua, nunca tive pressa e nem
terei. Acho que iniciei um ciclo sem fim, em busca de um porto por achar.

Do Convento dos Humildes, de volta para casa, tinham dois caminhos a percorrer: 0 primeiro
por uma pequena praca ao lado de onde, vez por outra, ouvia o0 som instigante de um piano. E
a segunda alternativa era voltar para casa pela margem do rio, e por esse caminho a musica
era quase erudita- um aparelho de som de algum morador sempre reproduzia os discos de um
clarinetista tocando chorinho.

Esse lugar, ponto de partida, onde tinha duas opc¢des de mobilizacdo, me permitiu trilhar por

alamedas, ruas e pracas, multiplas oportunidades de experimentar esta diversidade de

37 Ver em http://www.lindemberguecardoso.mus.ufba.br/.
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concepcdes e vivencia-las sem preconceitos ou atribuicdes de valores estéticos, fundados em
principios elitistas.

Aprendi desde cedo o bom conceito de conviver com a boa musica, independente da sua
forma de expressdo. Logo, a direcdo da Praca da Matriz ndo correspondeu a uma busca de
uma elite, através de sua representacdo simbolica, isto €, de um icone arquitetonico, orgulho
de uma burguesia rural que, em sua opuléncia, péde construir no seculo dezoito aquele
majestoso patrimdnio que veio a tornar-se simbolo cultural do apogeu econdémico do ciclo da
cana-de-agucar.

A escolha que fiz, e consistiu em 32 anos de militancia pela causa do louvor religioso-musical
a N. S. da Purificagdo foi, portanto, fruto do que existia de bom, amavel e protetor dentro das
entranhas daquela igreja secular, sem a heranca das ignominias e oprébrios que as elites, que a
construiram, praticaram contra 0s povos originais, os africanos escravos e seus pobres
descendentes que passaram a compor historicamente o grupo de extrema pobreza. E claro que
0 tempo se incumbiu de apagar estes rastros, e separar a crenga popular da crenca dos seus
propositores primeiros. Mas, sob o risco de perdermos o fio da histéria e a sua memoria, ndo
podemos deixar de lado as conexdes, que nos permitem fazer leituras e consideragdes criticas,
através das pesquisas e estudos dos icones e seus valores simbdlicos ao longo do tempo

Neste contexto, vale a pena separar a construcdo historica e as suas mazelas — exploracéo,
dominacdo, escraviddo e producdo da extrema pobreza — do que foi apropriado e
ressignificado pelos diversos segmentos desta comunidade, como elemento representativo de
sua identidade cultural, em outras palavras, a Festa da Purificacdo. Isto €, devemos separar
uma abordagem religiosa que apoiou e justificou a dominacédo, e dialeticamente negar esta
concepcdo, afirmando uma forma mais poética e mais humanizada. Quica a dupla referéncia
messianismo/romantismo como orientacdo a critica de uma sociedade industrial que se
reconhece na submissao acritica do vigente.

A Festa da Purificacdo sempre aconteceu na igreja, e seu entorno, para a praga, Como um
movimento binario entre o sacro e o profano, a erudicdo musical e as diversas matizes dos
sons, produzidos pela cultura popular.

Desse modo, assisti a transformacdo do cenario profano por diversas vezes, haja vista que as
modifica¢fes ndo correspondiam tdo somente a praca como lugar da festa, mas como espago
publico em suas modalidades e diferencas na forma de utilizagdo — lazer, convivéncia social,
apresentacdes das Filarmdnicas nos antigos coretos —, embora tenha visto apenas as formas

arquiteténicas (pequenos coros em pragas) como monumento ao passado.
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A praca, nesse periodo, tinha arvores, coretos, chafariz e canteiros. Eram nesses canteiros que,
nas festas, os brinquedos do parque de diversdes ficavam, além de espagos maiores para
acomodar os equipamentos como roda-gigante, ou similares, com cabines fechadas que
faziam também o movimento giratorio das rodas. A maior emoc¢do desses equipamentos era a
visdo aérea da praca, ou quando parava para manutencdo e ficava a turma de cima a espera do
desfecho da operacdo - alguns sentiam medo, outros gostavam da oportunidade de prolongar a
apreciacédo da cena festiva.

Porém, a caracteristica mais relevante eram as pessoas circulando em volta da praca, fazendo
um movimento no plano horizontal, semelhante ao que o da roda-gigante fazia na posicao
vertical. Era o lGdico em uma perspectiva comum - a roda gigante -, e o circular espontaneo,
papeando e botando a conversa em dia, configurando-se como um modo de convivéncia
plural e fraterno, hoje sepultado assim como tantas outras formas de convivio social. Nada a
lamentar sobre a extin¢do do cenario, mas quando falamos em pracas e na mixofilia téo
necessaria, vem um certo saudosismo e a consciéncia da urgente necessidade de resgatar esta
alteridade, baseada no prazer e no respeito com 0 outro, experimentado por essa geragido no
passado, e portanto passivel de ser resgatada no presente (BAUMAN, 2009).

Deixando a praca por enquanto, a mercé do encanto da memdria, voltamos o olhar para 0s
casardes e sobrados em volta da igreja. O mais digno é o que abriga a Santa Casa de
Misericordia, instituicdo de nobre propdsito, e logo em seguida uma escola identificada pela
sigla COBRAC, por extenso Companhia Brasileira de Chumbo, mantida pela mesma. Esta
unidade industrial transformou a cidade na area mais contaminada por chumbo e cadmio.

Era nessa area que verdadeiramente as manifestagdes culturais aconteciam. No plano
gastronémico, isto €, as comidas tipicas da cozinha afro-brasileira: o dendé, a pimenta, o leite
de coco, as visceras de onde emanam a energia, as bebidas, a cachaca.

Tudo isto mais o0s jogos da capoeira, 0 maculélé, a marujada, o negro fujdo, expressdes ainda
vivas na cultura popular, e o samba de roda, presente e cultivado pelos compositores do
recéncavo.

Enfim, era o ndcleo popular que se originava da parte sacra e que ganhava vida prépria, mas
continuava em pleno processo de interagdo com o movimento inicial do credo catolico,
embora fazendo lutas de resisténcia e de apropriacdes como meio de sobrevivéncia fisica e
cultural.

O entorno da Igreja Matriz contava as histérias da antiga provincia, através dos velhos
sobrados e suas memorias de uma aristocracia rural, mas também como registro em ferro e

fogo, das manifestacdes culturais que foram forjadas nas resisténcias do povo negro aos
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grilhGes da escraviddo, e ao fogo das armas, punicdes e mutilacbes aos que se rebelavam.
Estes sobrados assistiam impassiveis a musica, a danca e 0s jogos da capoeira, do maculélé,
do samba de roda, como personagens sobreviventes de uma pugna épica, na qual a possivel
condicdo de reagir a um poder tdo brutal e desigual foi a opcdo da arte e da religido como
meio de ocultacdo dos seus credos e instrumentos de defesa e ataque.

Os silenciosos sobrados ao apreciar e ouvir as celebracdes dos seus antigos servigais que
ocupavam as suas entranhas, nas partes mais reduzidas, insalubres e despojadas de bem-estar -
até porque estes beneficios s6 cabiam aos senhores e aos patrdes, como é comum aos Nossos
dias -, estas velhas habitacGes decadentes e tristes com a sua ruina, assim como dos seus
donos, perplexos e assombrados, assistiam aos folguedos que aos seus olhos eram
inaceitaveis.

Dialogos simbdlicos que aos olhos da historia fizeram do explorado, o ator presente, e 0S seus
antagbnicos, a condenacgdo ao desaparecimento e a ruina das suas construcdes, fruto de suas
contradicGes e conflitos no processo de producdo de mercadorias, na obtencdo de lucros
exacerbados, e da méacula irremovivel da escraviddo — “olé, I&, 1&, maculélé, vamos vadiar,
olé,lé, maculélé, 1a no canavia” (BIANCARDI, 2000, p.69).

Assim é que nas laterais e no fundo da igreja agrupavam-se 0s capoeiras, 0S grupos que
cultivavam o maculélé, e outras manifestacbes que naquele breve periodo tinham a sua
existéncia reconhecida e cultivada de maneira compartilhada por toda a cidade, como parte de
sua identidade, independente do traco de classe, religido, raca ou geracdo. Este aspecto
multifacetario da festa explica-se pela identidade cultural, porém até certo ponto: a praca nao
era do povo, como dizia o poeta, era da classe média, e o que era do povo, era o “bagacinho”.
Este aglomerado de espacos ocupados de maneira improvisada, com pedagos de paus e lonas,
iluminadas precariamente ou utilizando-se de iluminacdo publica, que ofereciam bebidas e
comidas da tradi¢do afro-brasileira, ofereciam também como parte de sua esséncia a masica e
a danca. A mdasica cantada a uma sé voz, acompanhada por batidas de paus (guimas),
berimbaus ou simples batidas de méos - como no samba de roda.

Ao longo do tempo estes movimentos foram perdendo forca, e alinhando-se a um continuo
processo de mercantilizacdo da festa, sua inser¢do na cultura de massa - trios elétricos, blocos
carnavalescos, shows de grandes artistas populares etc -, fechando este agora velho caminho,
prestes a ser abandonado pelos seus cultores subjugados pelo progresso, ou simplesmente sem
seguidores. A tradicdo que mantém a sua autoridade em decorréncia dos valores — uso ou

troca — na mercantilizacdo de todos os aspectos da Vida.
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Logo, a festa popular “foi para ceu”, como dizia-se antigamente sobre 0s que morriam como
bons cristdos, e nasceu uma pujante festa de massa, isto €, um carnaval que pode se tornar t&o
antropofégico que ndo tera do e nem piedade com a festa religiosa, engolindo-a assim como o
gigante - personagem de Oswald de Andrade - quis devorar Macunaima.

Porém, a festa religiosa e 0s bens intangiveis, como a musica sacra da novena a N. S. da
Purificacdo (ONNIS; MACHADO, 1997), também um poderoso icone enquanto imagem, sua
inestimavel penetracdo e valor no imaginario popular, no sistema de significacdo, atrelado a
tantas representacdes simbolicas em formas de musica e poesias: “hoje é dia de Nossa
Senhora, a Conceigdo vamos louvar”. “Méae doce riso de Mae, doce Mae desta gente morena,
Mée de Purificacdo” (BATHANIA; VELOSO, 1980/1996; BIANCARDI, 2000).

Estamos diante de elementos cravados no inconsciente coletivo, como a protecdo materna, a
natividade, a promessa da consolacdo diante das tragédias e infortinios. A embalagem
estética nos formatos plasticos e sonoros, pode até sofrer danos causados pelo tempo, mas
configuram-se como eficientes elementos formais para a natureza dos contetdos, isto é, as

suas ideias, simbolos e representagdes sociais e religiosas.

Novena — um capitulo sem fim ou a historia de um espirito indémito

A festa da purificacdo, como génese, tem origem na devocao a N. S. da Purificacdo, e no forte
significado impregnado no inconsciente coletivo da protecdo materna.

O seu locus € a igreja matriz, mas o seu alcance penetra na esséncia cultural de toda cidade.
Assim, essa representacdo subdivide-se em trés caracteristicas diversas em suas
configuragBes, porém perfeitamente articulada em seu sentido: o elemento religioso, como
centralidade e catalizador das manifestaces de fé na procissdo. Evento de plasticidade
comum a tantas outras, talvez diferente em ser apote6tico: “Sempre me impressionou o
espetaculo, a catarse e a emoc¢do coletiva quando da chegada da imagem de N. S. da
Purificacdo na igreja, ao término da procissao, que até esse momento se arrastou” como cobra
pelo chao™” (Gil, 1968). Em segundo lugar, embora a novena sempre tenha consistido em um
aspecto religioso, ela se revela também de cunho social e até mesmo politico - vide as visitas
de politicos, empresarios e “autoridades constituidas”, todos bons amigos dos bdénus que
adveém desse tipo de exposicéo.

Um olhar deslocado, como o giro de uma camera de cinema para a platéia, digo os fiéis,
encontraria seguramente expressdes em rostos de linhas duras e curtidas pelos sofrimentos

geralmente alheios ao mise en scene do palco, digo altar.
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Sempre me perguntava: quantas tragédias, perdas, € pocos sem fim e sem luz essas pessoas
habitaram? O que seria posto no lugar da fé? A loucura ou a faca amolada? (BASTOS &
NASCIMENTO, 1975). Entretanto, 0 que comovia era o olhar de pessoas idosas, vidas que j&
estavam dissolvidas, e ainda continuavam a mirar o divino. Um desespero passivo e
conformado? A mansidao patética do desistir de lutar, de combater, ou a poesia, 0 sonho, a
devocdo ao eterno, na impossibilidade de refazer o que foi feito, restando pedir uma luz mais
serena para mae desta gente morena.

A musica é o terceiro aspecto relevante e especifico da festa religiosa, foi uma obra
encomendada ao compositor Domingos Farias e escrita para cordas, Sopros, percussao e coro
de vozes masculinas.

Esta partitura, sempre executada entre janeiro e fevereiro, pois a culminancia da festa é no dia
2 de fevereiro, e no transcorrer do novenario € repetida nove vezes, tornando-se praticamente
0 Unico emento de masica erudita durante todo o ano. Embora seja extremamente incipiente
como programacao artistica, era o que tinhamos na época, e para uma cidade pequena, tal
referéncia foi importante para muitos que se tornaram amigos da musica e posteriormente
militantes de orquestras sinfonicas e solistas. Se o ambiente cultural favorece interesses e
vocacOes, podemos encontrar um efeito causal entre a novena e a profissionalizacdo. Alguns
sairam da cidade e encontraram escolas. Aqueles que ficaram, a escola foi substituida pelas
filarmonicas e os mestres de banda, verdadeiros mestres sabios e responsaveis pela formacéo
de instrumentistas.

O fato € que a repeticdo anual dessa obra permitiu a sua apreciacdo por sucessivas geracoes e,
principalmente, deu acessibilidade aos que se interessaram em desfrutar deste incomum nicho
cultural que enreda uma cidade do interior.

Na minha infancia, essa musica soava como um espetaculo tdo circense em seu aspecto
inusitado e surpreendente. As cadéncias dos solistas e das poderosas vozes de cantores liricos
causavam tal impacto que, ao contrario dos meus amigos, ficava atento aos musicos e nao ao
passeio ao coro da igreja. Alguns desses musicos ainda encontrariam em militancia anos mais
tarde quando comecei a estudar, e mais tarde ainda tive o prazer e a grata oportunidade de
tocar com eles.

A novena para mim foi o meu “Cinema Paradiso”®, o encontro com a cidade através da
convivéncia durante nove dias com os "musicos de Salvador”. Classe a qual iria tornar-me

participe ativo e, por meio da madsica, um eterno aprendiz dos sonhos.

3 pelicula de Giuseppe Tornatore (1990), apresenta a lirica relagédo entre um menino e as suas reminiscéncias
vividas em uma pequena cidade italiana do entre guerras. O cinema é a sua forma de linguagem e apreensdo do
mundo.
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Segundo Movimento: LOAS para os Herdis e a Revolta dos Meninos

“Adeus, meu Santo Amaro

Que eu dessa terra vou me ausentar”

(Mdsica Folclorica)

“Toda vez que o adulto cedia, o menino vinha me dar a mao” (Brant; Nascimento, 1995)

Eu fui arrancado pelas contingéncias da vida para fazer a trajetoria das classes médias, que
mandavam seus filhos para a cidade grande para virarem ‘“doutor”, seguido a tradi¢ao da
antiga oligarquia rural que mandavam seus rebentos para a Europa, formando uma casta de
bacharéis. “Eu sei que ndo entendi nada, pois o episddio da mudanca de cidade era 6bvio, mas
o futuro era sem sonhos, apenas sentia que a mala fedia, cheirava mal” (GIL; VELOSO,
1968).

Novamente as igrejas, ou melhor, as igrejas novas: os franciscanos do Convento da Piedade, o
Mosteiro de S&o Bento, um coral, um conjunto instrumental e uma visdo de mundo - o
socialismo cristdo balizado por algo ainda incompreensivel: a teologia da libertacdo ou o
messianismo de Benjamin em sua vertente tupiniquim.

A musica vocal ficou para tras, os instrumentos abriram um ciclo de experimentagdes e
construcdes. O olhar para 0 mundo ganhava sentido e direcdo: ndo exatamente pelos
caminhos iniciais, 0s da igreja, mas por outros caminhos que mantiveram a esséncia da
superacdo das desigualdades sociais, sempre acompanhados da inseparavel dialética presente
na convivéncia fraterna e solidaria.

Porém o tempo ndo era da bondade, estava vigendo no pais uma ditadura que além de
suprimir os direitos civis e politicos, ja eliminava fisicamente aqueles que ousavam expressar
a sua indignacao. Assim as crénicas da época criavam uma linguagem quase codificada para
descrever as barbaries e oprobrios praticados nas salas de torturas. As homenagens para 0s
que estavam morrendo: "Quem cala sobre o seu corpo, consente na sua morte./ (...) Quem
grita vive contigo” (BASTOS; NASCIMENTO, s.d.).

O aforismo "onde filho chora e mée ndo vé", se aplicava aos presos politicos naquele
momento, devido aos metodos de torturas amplamente aperfeicoados, que foram
transportados das delegacias de policia, na qual eram utilizados contra 0s presos que
atentavam contra o patriménio privado, isto é, aos pobres. O intuito dessas praticas era o de
arrancar informagdes e, por fim, apenas submeter o prisioneiro e eliminar nestas pessoas o

sentido da vida: "Oh pedago de mim/ Oh metade arrancada de mim/ Leva o vulto teu/ Que a
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saudade é o reves de um parto/A saudade é arrumar o quarto/ Do filho que ja& morreu”
(BUARQUE, 1978).

Os confrontos aconteciam, as mées, verdadeiras carpideiras, clamavam aos céus, pois a justica
estava a servico da ditadura, e assim a cangdo perguntava: “Quem ¢ esta mulher/ Que canta o
mesmo estribilho?”. E respondia, como um observador que ndo pode relatar em sua narrativa
0s acontecimentos, apenas menciona-los alegoricamente, e assim acrescentava: “cla s6 quer
ninar seu filho que mora na escuriddo do mar" (BUARQUE, 1981, musica “Angélica” do
disco “Almanaque”. Trecho original: “S6 queria embalar meu filho/Que mora na escuridao no
mar”).

Este conflito tragico, como todas as guerras, contou com a presenca de adolescentes, e muitos
cresceram na ardua tarefa de dar suporte as organizagdes politicas (movimento estudantil), a
essa altura dos acontecimentos, sob a mira da policia politica. Era uma verdadeira catarse
pichar os muros com uma frase tdo desejada: "abaixo a ditadura”. Porém até a sua
concretizacdo, muitos foram apanhados e apanharam em delegacias e quartéis de "bravos"
soldados que queriam "morrer pela patria e viver sem razdo" (VANDRE, 1968, musica “Para
ndo dizer que ndo falei das flores” ou “Caminhando”. Apresentada no Festival Internacional
da Cancéo, em 1968 e gravada posteriormente em 1979 por Simone, apds a sua censura).
Assim se formava uma ténue linha entre o trabalho legal, no campo das lutas democraticas,
articuladas com os seguimentos contrérios a ditadura, e o estado de exce¢do que ja tinha
tomado contornos permanentes, inclusive instituindo a pena de morte. Neste contexto, o
movimento estudantil desenvolvia atividades no esforco de preservar as organizagdes
estudantis concomitantemente, nem sempre convencidos que o fundamento dessa situacao era
a auséncia de fundamento — portanto, o “soberano decidia qual o estado de excegdo”
(SCHMITT, 2006).

Essa face do trabalho era clandestina e sujeita a condenacdo com base na Lei de Seguranca
Nacional, isto é, o aporte juridico do estado de excecdo. A cangdo mais uma vez recorre a
metafora para burlar os censores e fazer o registro histérico: "pai afasta de mim este célice de
vinho sujo de sangue” (BUARQUE; GIL, 1978, musica “Calice”, do disco “Chico Buarque”
de 1978. Trecho original: “Pai, afasta de mim esse calice/ De vinho tinto de sangue™.).

Este periodo manchou o pais por 21 anos com um rubro histérico que ainda hoje descolore 0s
seus fantasmas, assombram e atemorizam 0s seus cadaveres insepultos com a sombra da
impunidade. Uma espécie de ferrete que marcou a superficie de um Pais no qual o futuro
depende de um acerto de contas com o passado, tempo histérico desse “povo que combateu a

tirania, e assim falava a poesia \ cada vez que um justo grita, um carrasco vem matar, quem é
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ruim fica vivo, quem é bom manda matar” (BUARQUE, 1970, musica tema de “Os
Inconfidentes”, do disco “N° 4”, de 1970. Baseada no poema de Cecilia Meireles “Os
Inconfidentes”. Trecho original: “Toda vez que um justo grita/Um carrasco o vem calar/
Quem néo presta fica vivo/ Quem ¢ bom, mandam matar’). A forca da cancdo serve a nossa
alegoria da opressdo, em que a arte foi em muitos momentos a Unica cronica daqueles
momentos nefastos que ndo podem e ndo devem merecer 0 esquecimento, o siléncio, o vazio.
A vida, poréem, segue o seu curso. Olhar para tras e cultivar a memoria é fundamental,
principalmente manter os rastros do passado bem vivos, sem apaga-los jamais, como exemplo
perene do que nunca mais deve ser repetido. S6 desta maneira poderemos sonhar os sonhos
dos coracBes solidarios e fazer jus a heranca dos que foram martirizados. SO assim o
sofrimento e o sacrificio na composic¢do desta Utopia ndo tera sido em véo.

Toda leitura posterior, de acertos e de equivocos ndo apagam o brilho destas trajetorias, e tudo
o que foi feito para o bem viver, ndo deve ser perdido. Tirei as melhores licGes dessa etapa e
deixei o ruim de lado, fiz a minha louvacgéo do que devia ser louvado "cantando o que bem
merece, deixando o ruim de lado” (GIL, 1967, musica “Louvacdo” do disco “Louvacdo” de

1967. Trecho original: “Louvando o que bem merece/Deixo o que ¢ ruim de lado™).

Walter Smetak e Outras Vanguardas

Apbs a vanguarda politica, ou pelo menos o que eu entendia como vanguarda, pois haviam
muitas vanguardas, encontro-me diante de uma vanguarda artistica e estética. Uma grande
estupefacdo tomou conta de mim. Tentar desconstruir um sistema politico parecia dbvio
demais, porém em sistema musical nem tanto. A implosdo do sistema tonal me parecia
estonteante, um verdadeiro choque cultural. Alguns colegas também eram impactados por esta
perspectiva tdo nova para todos nds, uma colega chegou a ouvir do professor: “como podes
prosseguir se gostas de ouvir apenas Roberto Carlos?”. Boa licdo. Ndo poderiamos nutrir
apenas 0 nosso gosto pessoal, mas além das memdrias e audi¢fes que estavam na mala para
essa viagem, se descortinava um mundo instigante e desafiador que teriamos de desvelar
como condigdo incontornavel para prosseguir.

Quando entrava na Sala de Concerto mais parecia um ator que utilizava o método de
Stanislavski, isto €, era como estivesse sempre deixando simbolicamente o sapato na porta, e
com ele a vida para tras, ndo conseguia estar como um ator santo de Grotowski ali naquele
local, por inteiro. Esta divisdo foi inconcilidvel, a emocdo ficava no passado tonal e a razdo no

atonalismo - ndo havia tempo para adaptacGes ou mediagdes, era pegar ou largar, nos faltava o
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capital cultural em mausica erudita. Muitos ficaram pelo caminho, do grupo inicial de dez
alunos, dois seguiram adiante.

Encontrei uma saida, ndo pelas portas habituais: a da frente e a do fundo, mais em um local
inusitado da escola, ou seja, no pordo. Por 1a4 achei o velho Anton Walter Smetak, suico
radicado na Bahia que representava uma nova vanguarda; mais de acordo com 0 meu
amadurecimento e o que trazia na minha bagagem. Praticava o velho mestre diversas rupturas
ao mesmo tempo, se constituindo em uma representacdo revolucionaria no campo pessoal.
Enquanto os europeus que aqui aportaram e colonizaram, ocupavam o0s cargos de direcdo, o
nosso Walter desprezava o poder, até de modo irascivel. Construiu uma série de instrumentos
com madeiras nativas, criou de modo préprio um universo sonoro para expressar as suas
ideias, e inventou um sistema de microtons, utilizando violGes. Foi, embora fora do contexto
composicdo, um ponto de encontro com 0 campo da execucao, de tocar um instrumento. Dai
adiante eu nao parei de tocar.

Comecei uma aventura perigosa. Com 17 anos escolhi tocar instrumentos de cordas — viola e
violino. Tarefa ardua, sem ddvida, mas nao para alguém que estava acostumado a enfrentar as
idiossincrasias do percurso com um sorriso maroto e a companhia de Apolo. A escolha desse
caminho, cheio de obstaculos, ndo desanimou o garoto de Santo Amaro, tampouco as
constantes indagacdes sobre o futuro musico de orquestra que jamais olvidou de seu
compromisso social — ndo importa qual o campo de batalha.

- Ele néo desiste?

A resposta, deveras socrética, era entoada como uma cancgao:

- Nunca. Por que desistir?

Ainda quando houver condic¢des de ouvir a arrebentacdo das ondas do mar, molhar os pés na
correnteza serena das doces aguas de um rio que carrega minhas mazelas, sentir o vento bater
no rosto e encher os pulmdes de ar, com todo sentimento tatear um instrumento, poucas notas
basta. Poderemos afirmar que vale a pena insistir.

Como um ator que brinca com seu personagem, desloca-se para a platéia e convida seus
espectadores a ocuparem o palco, e passa a ser também platéia. Enfim, quem na vida néo
ocupou um palco? Nesta ambientagdo politica, os individuos devem encontrar solo fértil para
realizar o extraordinario diariamente, seja por meio das palavras ou das a¢des; quica de um
dueto inabalavel entre o Estado e os membros da sociedade.

Mas como significar, ou melhor, ressignificar este presente com um passado? Encontrei
amigos com a mais intensa paixao pelo ato de tocar, sentir prazer em tocar, exemplos de vida

e construgdes aparte de carreiras, sucessos, prestigios e coisa e tal. Geraldo se foi, era 0 mais
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radical de todos. Um ser vivente de grande delicadeza e sensibilidade a flor da pele. Marcos
prepara-se para voltar as suas origens e tocar violoncelo as margens do rio Sdo Francisco - era
um raro exemplo de resisténcia e preservacao de sua identidade cultural - era impagével ouvi-
lo aboiar (canto de trabalho de vaqueiros na caatinga do norte da Bahia), e finalmente Rogeério
gue comecou muito cedo nessas andancas e ainda continua em militancia profissional como
masico de orquestra. A este quarteto, somou-se o0 contrabaixo de Sarkis, uma valiosa
aquisicdo e um bom companheiro nas a¢cdes musicais.

Tocamos, tocamos e tocamos. Era mais que um prazer, era um modo de dialogar fora dos
recintos formais, como as pracas, as escolas, as igrejas e 0s movimentos politico-sociais.
Esses eventos tiveram curso na década de 1980, e um episddio de aspecto curioso ocorreu na
praca municipal em uma manifestagdo politica. Ainda sendo formada a ideia de showmicio, e
por conta desses palcos ainda ndo estarem ocupados pelos artistas populares, recebemos um
convite para participar da apresentacdo musical que antecedeu aos pronunciamentos. No
momento de nossa apresentacdo, percebi que o animador era um velho conhecido e colega de
escola de musica, porém para nossa surpresa e quase perplexidade, fomos apresentados com
0s seguintes predicados:

- Companheiros, vocés agora vao ouvir um conjunto tocar as musicas do gosto da aristocracia.
Ouvimos um murmdario de desaprovacdo. Se houvesse tempo para um didlogo, provavelmente
agradeceriamos o desastrado e inadequado "verniz erudito”. E claro que o apresentador foi
tomado de surpresa, o que fazia ali em quarteto de cordas? Falou o que veio na cabeca. Mas
ndo havia tempo, estdvamos de frente para praca, era tocar ou tocata e fuga.

Opcdo sensata, resolvemos apresentar a “Pequena Serenata Noturna” de W. A. Mozart € 0
“Pescador” de Dorival Caymmi. Apesar dos percalgos, fizemos sucesso. Quando saimos
assustados do palco as pessoas estavam visivelmente divertidas com o episodio. Um fato, em
especial, marcou 0 momento profundamente. Uma crianca que vendia amendoins me chamou
de tio e, sorridente, imitou um violinista, cantando um trecho da musica de Mozart.

A mausica, ndo tenho qualquer divida, ultrapassa barreiras e permite acordos multiculturais.
Neste particular, Mozart, que praticou uma radical ruptura com a aristocracia de sua época e
pagou um alto preco pela sua ousadia — morreu pobre e negligenciado —, fez parceria com
Caymmi e provou que a musica € um valioso instrumento para romper com as fronteiras da
alteridade, respeitando as contingéncias do Outro.

Mas entre Mozart, Caymmi, Villa-Lobos, Pixinguinha e outras obras que agradavam qualquer
publico, chegamos a Praca da Sé, tocando em um ato também politico-artistico. Fomos ent&o

chamados pelo paroco da Catedral Basilica, Dom Antbnio que convidou 0s musicos e 0s
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manifestantes para realizar a parte do ato dentro da igreja. Foi uma cena incomum: 0S
espectadores carregando estantes e partituras, uma verdadeira celebracdo democrética. A boa
relagdo que travamos a partir deste momento, permitiu a realizacdo de varios Concertos
Didaticos para a comunidade religiosa, inclusive uma apresentacdo especial com a presenca
do entdo Cardeal Dom Lucas Moreira Neves.

Com uma progressiva trajetoria, sai do bairro do Canela — local onde se encontra a Escola de
Mdsica - passando pelo Campo Grande, Piedade, Praga Municipal, Praga da Sé, para
finalmente chegar ao antigo Pelourinho: espaco em que a dialética salvacao/punicdo tornou-se

a minha escola em projetos sociais, sempre sob os pilares da arte, musica e educacao.

A Escola ndo formal de Artes

A chegada ao Pelourinho foi em companhia de dois colegas do curso de Sociologia, bons
amigos que apds essas vivéncias perderam-se na vida e nunca mais soube noticias. Fomos
escolhidos entre véarios candidatos, acredito que respaldados pelas nossas experiéncias
pessoais, que acabaram somando-se em movimentos de interacdo com o caldeirdo socio-
cultural daquela comunidade, isto é, a luta anti-racista, 0 apoio aos grupos LGBT e as
manifestacdes de arte-cultura.

Na década de 1980, a area do centro histdrico abrigava uma populacdo de pobres no pdélo
extremo, onde compartilhavam espacos nos velhos casardes, nucleos familiares com pequenos
comércios, meios precarios de sobrevivéncias.

Em paralelo a essas condicdes de habitacdo e convivéncia dos desiguais, o tecido cultural era
emoldurado por muita capoeira e rodas de samba, a principio representacfes folcldricas,
posteriormente movimentos culturais que emergiam dos encontros dessas matrizes com as
dimensGes do momento - movimento negro, blocos de carnaval, muasica popular -, em
conjuncdo com outros aportes da diversidade e relagdes interculturais.

Assim, 0 meu primeiro posto de trabalho foi em um centro de cultura popular que iniciava
uma proposta de pesquisa neste campo e a gestdo do espaco. Tudo estava por fazer, mas o
grupo de pesquisa estava formado e nesse sentido fiquei sem atividades, porém ainda tive
tempo para observar o espantoso local.

Esse centro comecou a funcionar no forte de Santo Antbnio, antiga casa de detengédo ainda a
exibir as suas grades, na presenca histérica da degradacao e auséncia de direitos humanos. O

mais chocante foi a visita a cela de disciplina dos prisioneiros, certamente negros e pobres.
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Naquele espaco umido e insalubre ndo entrava a luz do dia, ali estava o horror do
emparedamento, isolamento e eliminacdo do sentido de vida. Foi meritorio o ressignificar
desse museu de historia desumana para a area de arte e cultura, passando as celas comuns e
espacos administrativos a serem ocupados por artesdes, grupos de trovadores, capoeiristas e
outros artistas, particularmente o grande patio central utilizado para ensaios de blocos de
carnaval e show de musica popular.

Assim, ao retornar a coordenacdo foram apontados dois setores de trabalho: o primeiro a
prépria coordenacdo de administracdo e pesquisa, onde provavelmente seria um caminho
seguro para um contrato; em relacdo ao segundo setor, fui desaconselhado a passar sequer
pela porta. Era uma escola ndo-formal de artes que trabalhava diretamente com a comunidade.
Como estava com a minha bussola de orientacdo para as boas oportunidades quebradas, segui
em direcdo contraria ao bom conselho, isto €, passei a compor o grupo de professores do
projeto de arte-educacao.

Na condicao de professor das criangas daquela comunidade, logo passei a gozar do prestigio
inerente a tal cargo. Ao passar desatento por uma das ruas fui furtado por uma jovem que se
dividia na dupla tarefa de trabalhar com o corpo, uma dama da noite, e durante o dia, em
pequenas atividades complementares para cobrir o sustento.

Assim, ap6s perceber qual a finalidade da abordagem, parei para verificar o prejuizo, e ouvi
do outro lado da rua, em uma porta semi-aberta, uma voz a admoestar vivamente a criatura.

- Como vocé faz isto com o professor dos meninos! A pessoa em questdo, abriu os bracos e
falou:

- Desculpe, vocé vai precisar do dinheiro? Respondi divertido com a situagé&o.

- N&o, pode ficar, vai por conta do trabalho.

De fato, ja estava sendo, de um modo comum aquela gente, reconhecido como pessoa a ser
acolhida, pois estava também acolhendo seus rebentos.

Logo percebi que a linguagem da violéncia era o lugar comum naquele meio. Uma crianga
atirou um banco em direcdo a um colega que por sorte interceptei. Minha atitude foi racional,
deveria colocar limites neste tipo de respostas, e bradei com toda a autoridade:

- Vocé pode ir para casa, ndo vai continuar as atividades.

Fiquei inicialmente satisfeito com a condugdo e veemente condenagdo da violéncia, pensava
em trabalhar esta questdo com mais vagar, mas o episodio aconteceu como surpresa.

Mas o que realmente surpreendeu foi a reacdo das criancas: ficaram em siléncio, visivelmente
assustadas. Normalmente em casos como 0 exposto, tomariam algumas chineladas, era a

norma e 0s contatos com a violéncia.
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Diante da situacdo, a senhora que cuidava da alimentacdo da turma, me chamou no canto da
sala e elucidou a questé&o:

- Professor, o alimento da escola é a Unica refei¢do do dia para estas criangas!

O caminho que escolhi era improprio, fruto de minha inexperiéncia, e para ndo dar o brago a
torcer, como diz o adagio popular, mantive a punicdo, mas transferi o dinheiro da minha
refeicdo para o almogo do menino. Foi uma condicdo justa, afinal tinha bastante reservas
caldricas para suprir todo o dia.

Comecava as atividades com um método que estimulava a criatividade (DOURADO; MILET,
1997), e seguia com jogos ludicos infantis, muito apreciado pela turma (MEDEIROS, 1959),
e durante certo tempo construimos instrumentos de percussdo com sucatas, e com estes
materiais sonoros fazia a base de acompanhamentos para as cantorias, através das musicas
que eles gostavam.

Vale lembrar que esta populacdo foi removida a partir da restauracdo do centro historico,
como também foi desativada toda concepcdo de preservacdo do patriménio cultural
concomitante aos processos de desenvolvimento humano, concepgdo presente nas
intervencdes promovidas pelo estado através do Instituto do Patrimdnio Artistico Cultural-
IPAC.

Esta foi a minha escola de arte-educacdo, e uma pagina em minha vida que nao espero fechar,

jamais.

Histérias comuns

Esta narrativa, em forma alegoérica, encontra-se no plano da atemporalidade, pois ndo consigo
precisar as datas dos acontecimentos que estdo sendo descritos e, deste modo, presentes em
minha memaria de modo bem difuso como cadeia de fatos cronoldgicos®. E a histéria de um
momento de vida de um amigo proximo que tive a ventura de observar o seu
desenvolvimento, primeiro como surpresa, depois com curiosidade, e finalmente como
aprendizado de vida.

Esta pessoa era um ser afavel, bem disposto para conversacdes sobre os temas da vida,
inclusive as artes e manhas da existéncia, o que lhe dava uma certa aura reflexiva e uma

pretensa vontade de filosofar. Tinha também veleidades representativas, ou melhor,

39 Ao apreender o método de autobiografia, que sustenta esta trajetéria musical, estava ciente de que o maior
problema a ser enfrentado estava associado & confiabilidade das fontes, ou seja, da minha meméria. Entretanto,
essa narrativa permite resgatar fatos reconditos da minha alma que, tal como uma sinfonia, contam histérias de
valor inestimavel.
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populistas, pois andava a fazer movimentacdes em sindicatos de classe e associagdes
profissionais esquecendo-se de cuidar da prépria subsisténcia, ou pelo menos cuidar de ambas
perspectivas do seu tracejar.

De fato, esta conduta Ihe granjeava certo prestigio e possivelmente admiracdo até dos lideres
politicos que encontravam neste bom camarada, no dizer popular, “pau para toda obra”,
disposto a enfrentar os riscos que este tipo de militancia traz nos embates em que estdo em
jogo o exercicio da profissdo, carreira e coisa e tal.

Um desses lideres um dia lhe procurou transbordando de incontida felicidade, disparando
instantaneamente o objeto de tanta alegria:

- Companheiro, estamos no poder!

O ser humano que me arrisco a contar sua historia me segredou, em sua farta imaginacao, que
diante de tanta emocao, a primeira imagem que lhe chegou ao cérebro foi a dos camponeses e
operarios entrando no Palacio da Alvorada, cantando a internacional, mas logo sentiu o chéo e
si ligou na peroracéo do lider.

Dizia este personagem que o sindicato tinha sido convidado pela burocracia do poder publico
a dirigir a area na qual estavamos vinculados, e naquele momento estava convocando a
categoria para uma reunido geral.

Quando o amigo chegou ao local, estranhou a auséncia da militancia, isto é, do baixo clero,
também conhecido como bucha de canhdo, que ndo se fazia presente encontrando para as
confraternizacbes e abragos com as notaveis figuras proeminentes nas diversas atividades
profissionais, mas que ndo eram atuantes.

Assim sendo, quando foram dadas as razdes do encontro, e como conduzir a questdo do
convite ao sindicato, cada notavel, ou algum membro de sua claque, se manifestou declarando
gue ndo queriam aquele cargo. Logo entendi e ficou claro que o lider jogava com a
possibilidade da vaga ndo ser preenchida por nenhum dos notaveis, e nesta brecha ele entraria,
porém apareceu um candidato e comunicou aos colegas que aceitou o convite. Deste modo,
restou ao lider a retdrica oportunista consoante ao correto politicamente de declarar-se isento
da seducdo do poder, que o verdadeiro papel da entidade era de combater este poder e nao
deixar-se cooptar por ele, deste modo fechou a reunido sob os aplausos dos convidados de
maneira apoteotica.

O ator de nossa narrativa encostou no biltre e disparou: companheiro, vocé convoca este
encontro visando disputar com as formigas as migalhas do banquete do poder, esperando a

falta de apetite dos convidados para apanhar o que ficasse no chdo, vocé nao sente vergonha?
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Resultado, ganhou a inimizade do lider para toda a eternidade - desvelar a ambiguidade do
discurso e a fratura entre o que se pretende e o que é exposto, foi um pecado capital.

Mas a recordacao dessa figura bizarra, produto pronto e acabado de uma cultura politica pela
qual neste territdrio sé sobrevive os astutos e pragmaticos, veio a tona nas evocacfes do meu
amigo como contextualizacdo do personagem "o lider"”, pois ele teve um sentido na evolugéo
do enquadramento bem especial, sendo de algum modo o olhar que inicia a parte importante
da narrativa, a saber.

Encontrava-se 0 amigo e o lider nos preltdios de uma manifestacdo quando uma tropa da PM
comecou a cercar a militancia, o lider deu a voz de comando: vamos ao encontro dos
manifestantes! O lider atravessou a rua e o amigo ficou estatico sem conseguir tirar os pés do
chdo. Do outro lado da rua, o lider voltou a sua atencéo para trés e verificou que nédo foi
acompanhado.

Tinha caido a noite, 0 amigo mais parecia um cego noturno sem um guia a orienta-lo e a
dancar um balé fora do compasso. O lider acenou com as mdos e como ndo obteve resposta,
seguiu o seu caminho. Esse foi o primeiro olhar de estranhamento que o amigo se recordou.

A este olhar sucederam-se tantos outros do mesmo modo surpresos, pois dia a dia 0 nosso
amigo diminuia seu campo de mobilidade, ficando por fim afastado da vida social, recusando
cumprimentos - algumas maos estendidas ndo encontravam reciprocidade -, sendo entdo em
uma primeira leitura, portador de uma conduta anti-social.

Logo seus amigos, também bons camaradas, dispuseram-se a investigar o inaudito e estranho
comportamento. Em uma abordagem inicial, constataram apds seccdes de cuidadosas
observacgdes fortes indicios de depressdo - siléncios, olhares que percorriam caminhos de
modo aleatério, e uma disfargada tristeza como emanacdo daquele momento. No entanto, esta
bricolagem néo foi satisfatdria para os mais exigentes que entraram em campo para verificar
in loco o delineamento desse processo tdo radical de mudanca.

Voltaram convencidos de que os indicios iniciais ndo eram corretos, pois 0 sujeito ndo
apresentou nenhum elemento que corroborasse com a tese anterior, em outros termos, o
sujeito continuava igual, ou quase igual como antes. Apresentaram entdo uma hipotese por
meio da qual as observagfes se tornariam convincentes: o homem estd paranoico.
Completamente envolto nas brumas do medo, imobilizado e vulneravel as imposi¢des do
panico, das agoras, fotos, claustro; enfim, das muitas fobias.

A luz de tantas razBes, muitos dos indicativos se configuravam como verdadeiros. Quem n&o
tem medos vivendo em um mundo de graves distopias? De modo que 0 nosso amigo podia

perguntar também aos seus amaveis e fraternos um arranhdo ou ferimento? O certo € o fato do
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amigo nem de longe ser uma pessoa importante, dotado de episodios herdicos, nem tampouco
um soldado grego ou troiano. Apenas um sujeito entrando em novas trincheiras das lutas pelas
humanidades, aprendendo e vivenciando outros tracados no territorio dos individuos
ordinarios.

No entanto, 0 combate pela sobrevivéncia e a preservacdo da vida, comum aos humanos em
seu dia a dia, para 0 nosso ator tornava-se essencial, tomando contornos especiais. Ele néo
estava sucumbindo diante das mazelas do cotidiano ou naufragando diante das neuroses da
existéncia. Ou em consequéncia de atos de heroismos sem par, mas por uma circunstancia nao
visivel, ndo aparente, ndo percebido porgue os instrumentos utilizados ndo captavam em suas
antenas 0s meios primordiais para desvelar a questdo, isto é, outras dimensdes da percepcao
como o0s sentimentos e os afetos.

Quem alcancou tal percepcdo foram as mulheres, elas compreenderam toda a amplitude
subjetiva e solitaria desta processualidade, na qual o mundo racional, que apenas apreende 0s
efeitos do visivel, e deste modo dissolve todas suas instancias de aceitar, acolher e responder a
interpelacdo do caos que destrdi o conhecido e revela o devir.

A descoberta do que ali estava manifesto era a deficiéncia visual, transformando, destruindo e
criando um novo viver. A principio, prantearam como carpideiras urbanas, mas logo
perceberam o movimento do devir, a emanacdo de um novo momento a ser apoiado, acolhido
e principalmente enfrentado solidariamente.

Esta descricdo de uma histdria de vida sobre deficiéncia aborda como preladio um desenho
ético aparentemente deslocado do tema que se quer chegar, porém uma logica se impde ao
considerarmos 0s acontecimentos sob o prisma de continuos processos de mudangas. O
sujeito moral, sua percepcdo do aparente e do visivel, ndo consegue apreender a
processualidade que reveste as desconstrucbes que sofre um ser e as contingéncias
promovidas pelo caos a produzir novas vivéncias. Estas compreensdes s6 podem ser
compatibilizadas pelos sujeitos éticos devido a sua abertura e desapego com as normas
estabelecidas, e a sua sensibilidade em cuidar da vida como um artista cuida da sua obra, com
toda delicadeza.

Em um cenéario maior, logo é possivel fazer a conjuncdo entre deficiéncia e ética quando
enquadramos a paisagem com todos 0s seus matizes, desde os estranhamentos disjuntivos ao
acolhimento da interpelacdo do outro, em um amplo panorama que nos oferece a alteridade
ética.

Entretanto, vale ressaltar o papel do movimento feminista como fonte seminal em seus

constructos tedricos e no acolhimento das vozes das pessoas com deficiéncias, e 0 puro



106

movimentar-se como maes na destemida defesa de suas crias, em lutas diuturnas para lhes dar
0 respeito e a dignidade inerentes a uma existéncia plena.

A ressonéncia das palavras de Angela Davis, proferidas na Reitoria da UFBA em 2017,
quando clamou contra as injusticas praticadas contra as mulheres e homens encarcerados, as
vitimas do neopatriarcalismo e pelas pessoas com deficiéncia, ainda eleva-se como grito em

unissono pela efetivacdo e expansdo dos direitos da humanidade.

Histérias comuns, mas dialeticamente ndo ordinarias

A deficiéncia quando atinge uma crianga torna-se uma marca de dor, sofrimento e luto, mais
para 0s seus proximos do que para ela mesma. Evidentemente ndo sera uma vida revestida de
facilidades, mas ndo sera uma vida envolta em fracassos ou com uma aura de tragédia.
Ademais, a consciéncia que progressivamente, por efeito de ondas suaves e sensiveis, a luz
dos direitos humanos vai alcangando pouco a pouco a sociedade - desvelando uma cartografia
dos impedimentos fisicos, mentais e sensoriais - apontam para cenas de esperancas.

Nessas paisagens, talvez sem a definicdo dos caminhos a percorrer e sem datas acertadas, mas
com muitos pontos de encontros com estes movimentos, emolduram-se construcdes que
buscam alcancar a dignidade e o respeito para com as pessoas com deficiéncias e sua
participacdo plena na vida social.

No entanto, quando a deficiéncia marca um adulto, as lagrimas sdo um pouco mais dolorosas,
pois perpassam uma completa desconstrucdo das diversas camadas que constituem a vida,
exigindo um aporte de esforcos e ressignificagdes que atingem seus pontos de apoio. Estes
direitos sociais ndo encontram no Estado a solidariedade necesséria, haja visto o contexto
sociocultural e historico dos paises periféricos aos centros do capital.

Eis um ponto em que a mundializacdo da economia ndo encontrou oportunidades de lucro,
vale dizer que estes consumidores, via de regra, estdo fortemente associados através da
pobreza, criando-se neste cenadrio mais um espetaculo inventado pelo capitalismo, isto é, a
troca da filantropia pela anunciada inclusao.

Assim, uma revolucdo no cotidiano e a abertura de um veértice para as dimens@es do cuidar,
sdo instancias a buscar abrigos para um grupo humano que, quando obteve guarida, foi
provisoria e precaria, apenas com meios de sobrevivéncia. Por isto, as lagrimas do entardecer
sdo os ultimos raios de luz que fazem a travessia até o fundo da existéncia de muitas vivéncias

e, quando voltam, brotam nos olhares cegos com todo sentimento.
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Deste modo, a parte do corpo-mente que foi perdida e levada pelas aguas desse imenso rio
que € a vida, fica enquanto saudade, mas o existir nos convida para continuar a navegar, pois
a vida ndo para. Os mapas desses caminhos séo imprecisos e ndo sabemos quando e aonde

chegar, porém um dos guias desta travessia pelos campos e territorios € a educacao.

As aventuras de um cego em uma escola.

Assim, a partir do aconselhamento médico, meu amigo aportou em uma escola especial para
pessoas com deficiéncia visual. Pensei habitar este lugarejo sem preocupacdes, pois em tese
estaria em meu lugar. Mas logo percebi outros moradores e sua relevante (des)importancia.
Consegui duas orientadoras para a mobilidade e para informética, e comecei a iniciacdo ao
método Braille, mas logo a continuidade deste acompanhamento ficou comprometida por falta
de orientadores. Ao procurar o gerente do estabelecimento, defrontei-me com um enfadado
senhor que me informou de imediato que n&o tinha quadros para aquela militancia, e ainda fez
uma leitura bem pertinente do logradouro: cidaddo, vocé estd em uma instituicdo, me
sinalizou como adverténcia.

Minha sensacdo naquele momento foi de estar entrando na obra de Suassuna (ARRAES,
2000), na obra “O Auto da Compadecida”, transformado em um pobre camponés diante de
Deus, a ouvir seus bons conselhos: quando estiver diante de uma instituicdo, saiba que ela
existe, mas nao funciona, portanto reze!

O curioso dessa conversacdo foi o fato de ndo gozar da solidariedade da corporacdo, pois
entdo era professor de rede publica e ali me foi sinalizado a caracteristica moral do meu
suposto colega, isto €, o primado da cidadania constituida pelo direito e o dever de cada
individuo, e assim seria tratado doravante sem qualquer privilégio afinal, apoiando-se no
bordao liberal: “a lei € para todos".

A minha surpresa foi imensa, me senti em um dos paises do norte, onde as concepcles de
cidadania sdo levadas a sério, e naguele momento me senti um europeu, de estar aterrizando
em outra geografia, afinal ali tinha sido expurgado o "jeitinho brasileiro".

Entretanto eu ndo pedia privilégios, mas apenas atendimento, e isto ndo se configurava como
uma atitude mediocre, apenas reivindicacdo de apoio, finalidade declarada da instituicao.
Seguindo nesta linha de argumentacdo, fiz ver ao gerenciador dos atendimentos que minha
unidade escolar estava recebendo alunos com impedimentos visuais, e 0 meu treinamento

seria fundamental no acolher destes alunos.



108

Tive como resposta um siléncio que nunca compreendi, era um olhar triste, enfadonho ou a
expressdo de um profissional extremamente especializado, logo soberano em seu saber a
pensar: quem é este lundtico que mal saiu do borralno e quer ensinar? Isto foge
completamente as regras estabelecidas.

Penso que os alunos entraram na escola observando aquele sinal de transito que avisa -
cuidado cegos, escola. N&o tiveram o apoio que poderiam ter, ficaram como alunos ouvintes
em sua adaptacdo. Alids, lugar comum em suas trajetdrias e, encontrando professores bem
intencionados, acredito que foram felizes, pois era um curso de musica e nas aulas praticas as
suas inteligéncias musicais dissolviam os obstaculos.

Por outro lado, em Gotham City, continuei minha labuta como autodidata, valendo-me do
meu residuo de visdo. Estratégia insolita e despropositada, pois o Braille ndo deve ser lido
com os olhos, mas tateado com as pontas dos dedos. Na tentativa por acerto ou erro, acertei
no pior.

Quando converso com outros cegos, no entanto, esta histéria ndo apresenta novidade. As
experiéncias vivenciadas, muito intensamente, parecem um lugar comum em algum ponto do
passado das pessoas com deficiéncias.

Eis que surge no céu de Gotham City uma luz que aquece a cidade, seus habitantes e pde em
fuga o0 Homem de Gelo (o professor tecno-burocrata) e seus comparsas, na figura de trés
professoras: uma tinha o poder do movimento e empunhava com extremo virtuosismo uma
bengala, a outra tinha o poder da comunicacao, de quebrar os siléncios e promover o dialogo
entre as tribos, e a terceira o poder que Ihe conferia a musica, ndo em seu campo técnico, mas
como meio de reunir pessoas, coloca-las em um espaco amavel, oportunizando a felicidade
para seres por vezes feridos e tristes. Esta magia foi possivel pela imensa dedicacdo da
professora.

A descoberta destas pérolas me fez feliz e a muitos outros. A convivéncia com uma
instituicdo sem o0 peso perverso da tecno-burocracia é a génese de um ambiente benéfico,
encontrando-se uma ecologia destas subjetividades, um ponto de equilibrio e o alvorecer das
equanimidades.

Trabalhei como voluntério na esteira desta comunh&o do bem viver, do acolher e do cuidar,
dando suporte teérico-pratico a grupos de canto coral, e confesso que foi uma experiéncia
muito significativa para todo o grupo. Acredito que as atividades atendiam o0s aspectos
interculturais através de uma abordagem lGdica e prazerosa, fazendo com que a sombra do

projeto maior, isto é, o coral, as nossas a¢des fossem revestidas de relagdes afetuosas.
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Era quando faziamos a vida pagar seus débitos com a deficiéncia, pois ali ultrapassavamos os
limites impostos pelas normas e padrdes da normalidade, e em esséncia, apenas o0 que todos
devem ser - participes de uma sociedade na qual a igualdade € um principio, ndo um objetivo
a ser alcancado por intermédio do desenvolvimento dos fatores de producao.

Estas acOes poderiam ser apresentadas no exercicio da humildade, nas preciosas palavras de

Paulo Freire:

Sou professor a favor da decéncia contra o despudor, a favor da liberdade contra o
autoritarismo, da autoridade contra a licenciosidade, da democracia contra a ditadura
de direita ou de esquerda. Sou professor a favor da luta constante contra qualquer
forma de discriminacdo, contra a dominacdo econdmica dos individuos ou das
classes sociais. Sou professor contra a ordem capitalista vigente que inventou esta
aberracdo: a miséria na fartura. Sou professor a favor da esperanca que me anima
apesar de tudo (FREIRE, Pedagogia da Autonomia, 1996, p. 115).

O sujeito moral

Frequentei durante quase dez anos esse territorio do saber e foi sendo quase jubilado por
decurso de prazo, ou tempo de validade vencida, aspecto positivo por abrir espacos para
outros alunos. Vale ressaltar que comentava-se pelos corredores que havia, com contornos
ainda ndo alarmantes, indicios de evasdo e baixa frequéncia, estatisticas quase nunca
compartilhadas com o corpo discente. Logo, ndo obstruia o espaco de alguém, tinha
consciéncia, ademais ainda necessitava de treinamento em informatica, campo vital para
qguem quer continuar estudando, inclusive a acessibilidade a este saber é afirmado nos artigos
da convencéo sobre os direitos das pessoas com deficiéncia, portanto ndo pedia favores.

Vale registrar um primeiro estranhamento com um professor que fazia treinamento para
utilizacdo de leitores de tela — tecnologia assistiva que possibilita aos cegos a leitura de textos
em formato de audio —, e 0 manejo de correio eletrdnico, entre outros meios de comunicacao
COMO acesso & internet e outros instrumentos.

O estranhamento deveu-se a um insolito episddio: o mestre conduzia as atividades préaticas
através de conteudos do seu interesse e, devido as minhas demandas, ao apresenta-las fui mal-
entendido, ja tinha ouvido: vocé é professor 14 fora, aqui quem manda sou EU. Assim, ao ser
reduzido a minha insignificante dimensao de aprendiz, a perspectiva de um copo vazio a ser
preenchido, EU guardei um siléncio recatado e preocupado, pois este conhecimento
constituia-se como fundamental. Entdo concomitantemente ao manejo do teclado, aprendia a
vasculhar informagdes de bula de remédios, informagdes até certo ponto perigosas, pois

conduzem a automedicacdo, e visitas a Wikipédia (também uma perigosa aventura, mas que
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resgata uma preciosa capacidade olvidada nesta modernidade em que, parafraseando Debord
(1967), a cpia e sempre mais valiosa do que o original: o discernimento).

A (des)orientacdo do professor, se esqueceu de informé-lo que de fato o apoio institucional
era para além dos alunos do | e Il grau. Também para uma cota de pessoas indicadas pelo
vetor biomédico para sofrerem processos de reabilitacdo, podendo, suponho, alargar ou
diminuir interesses curriculares e nesta direcdo relativizar os enquadramentos culturais. De
fato, a questdo era simplesmente 0 manejo do teclado para acessar o leitor de tela, todas as
bordaduras eram periféricas.

Assim, me fez entender 0 mestre, com seu espirito saciado do saber, pois tinha concluido um
curso superior e uma especializagdo, conquistado com esforco um emprego publico e deste
modo se distanciando de outros cegos que dificilmente, nas atuais circunstancias, atingem
feitos tdo notaveis, mas que precisam duplamente do seu saber: primeiro como cegos a ocupar
espacos nos cursos superiores; e segundo como um servidor publico, cujo saber estd a
disposigdo da comunidade.

Quando falei que pretendia continuar estudando, e para tanto precisava acessar, entre outros, o
Google Cientifico, percebi que ali estavam abertos e ainda sangrando ferimentos profundos e,
a duras penas e siléncios, consegui fazer mais um semestre e ao fim fui desligado do curso,
sob a avaliacdo do mestre de que nédo precisava mais daquele conhecimento. Meu papel como
estudante estava encerrado.

A compreensao do vies liberal segundo o qual o sucesso ou fracasso esta intrinsecamente
vinculado a uma acdo do individuo — em consonancia com a alienacdo resultante deste
processo — desvela condutas que produzem disjuncdes entre iguais, ou melhor, quase iguais.
Assim, logo quando estes herdis chegam ao topo do Himalaia, porque olhar para tras? Para os
irmaos e irmas que ficaram?

Esta questdo pode ser respondida pelo sujeito da moral, ele s6 percebe o aparente, 0 EU, as
normas socioculturais. Porém, mesmo respeitando a dor, é repugnante para o sujeito ético tal
conduta. Me despedi do individuo sem conseguir respeita-lo, embora do ser, com compaixao
—um encontro do ledo Lippy e da hiena Hardy, personagens do desenho infantil —, ciente que
este comportamento deveria ser estancado para o bem daquela comunidade, e ao reivindicar
outro instrutor, 0 gerente me recebeu com trugues consonantes com as praticas politicamente
estabelecidas, isto €, tentou me engabelar apresentando-me um relatorio elogioso de um
antigo professor, na va tentativa de massagear meu ego com elogios. Considerou que faria a
media¢do com outro professor, e a partir de novo relatério confirmaria ou ndo a minha real

necessidade. Tomei estas considera¢fes com o propdsito bem consistente do ponto de vista da



111

racionalidade, entendi que passaria um semestre em situacdo provatdria, porém ndo entendi
porque este instrutor ndo foi informado que poderia seguir em dire¢do de um trabalho mais
consistente, e ndo restrito a uma iniciagdo, desde que outro professor pudesse fazé-lo, isto &,
um curso mais adiantado.

N&o obstante, era pegar e engolir como um Galileu chinfrim qualquer coisa que me fosse
imposta pela ditadura do saber, ou deixar estas fraturas expostas como um fantasma a
incomodar a construcao farsante de ridiculos tiranos, estes sim chinfrins. Optei por ndo aceitar
0 encaminhamento ditado pelas normas estabelecidas pela autoridade eclesial, do principe
escolar. Declinei ndo por nao acreditar na op¢do de outro professor sem as amarras do
anterior, mas por achar que meu gesto poderia alavancar uma reflexdo sobre o ocorrido,
abrindo as portas para o respeito e a aceitagdo do outro, do diferente. Embora estando na
mesma trincheira, temos de considerar os episédios de estranhamentos que ultrapassam as
questdes identitarias e aportam nas subjetividades, nas rejeicdes do novo e na manutencdo do

estabelecido pelas zonas de conforto, caminho das discriminagdes.

A parabola do sujeito moral: uma atualizacdo em forma de farsa.

Quem traz uma deficiéncia no corpo, carrega algo mais durante a vida, porém esse peso nao
estd no corpo-mente, nas perdas e no luto dos que a encontraram pela vida a fora, mas na
historia (des)humana e na sociedade, nas constru¢des culturais.

A deficiéncia vem inicialmente da natureza, mas salta para fora deste ambiente e aloja-se na
ecologia dos seres vivos. E neste salto o encontro dos rios com o mar, a arrebentagio das
ondas sob as aguas serenas que correm inexoravelmente em busca de sal, por vezes sem saber
da inevitabilidade do choque, sem defesas, pois sequer imagina os tormentos do mar.

Este fratricidio aporta na ponta da ignorancia, e a distancia das esperancas, nutrindo-se das
mazelas da sobrevivéncia e nos afogamentos do amor. As cartografias do passado apontam
para uma continuidade a beira da exaustdo, mas impavido na defesa do desamor. Se nédo
quisermos cometer o pecado da omissdo diante dos espurios e dos oprébrios, ndo devemos
aceitar nenhum tipo de opressao ou discrimina¢do de modo pusilanime? Ou por vergonha
venha a calar nossa voz. Por menor que seja, ndo podemos silenciar, pois sdo atos de
violéncias e este monstro voraz alimenta-se das suas maldades, e quando nao se pode deté-lo,
transforma-se em uma bola de neve que quanto mais se movimenta, mais amplia 0 seu

volume até se tornar gigantesca.
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De volta ao territdrio da vida concreta, comecei um curso sem muitas certezas de onde chegar.
Sabia que o nivel de leitura seria intenso, com tarefas semanais, o que demandaria a utilizacéo
de equipamentos e programas de informatica (tecnologia assistiva) para me colocar em
condicdes de igualdade com os demais. O principe escolar me parabenizou pelo ingresso na
academia, no segundo semestre "administrou” o imbrdoglio com o instrutor e finalmente, no
terceiro semestre, me convidou para apresentar o relatério e colocou com énfase na sua
retdrica principesca, a minha condicéo de ex-aluno.

Encontrava-me no espaco de uma grafica da escola, encaminhado pelo diretor para fazer
treinamento com programas de acessibilidade as leituras digitais, e a cada encaminhamento
ouvia o aforismo popular: "manda quem pode, obedece quem tem juizo".

Em nenhum momento que estive nesse local, fui recebido sem estranhamentos. Ora o técnico
estava assoberbado de trabalho, ora meu computador era precario e incomodava sua utilizagédo
por resultar em perdas de tempo, ora simplesmente tinha de esperar por horas, uma
oportunidade de converter um texto em uma extensdo compativel, os programas (NVDA e
DOSVOX), e seguir aprendendo manejo e utilizagdo de recursos dos instrumentos. A tudo
que recebia, respondia com a paciéncia de quem espera muito pouco, embora precise e ndo
tendo outro jeito a dar, vai ficando nas filas de espera da solidariedade do Estado.

Dei um brado quase retumbante naquela sala de ressonéncia desfavoravel aos meus
propositos: "o diretor esta do lado do aluno”. N&o agradei a plateia e incomodei. Reportava-
me aquele micro-sistema, mas no plano macro estava havendo mudancas e estas sim, estavam
a provocar desequilibracdes retumbantes, embora fora de minha percepcdo, pois nao estava
sob a lona do circo.

Tive a (in)feliz ideia de pedir a um professor para fazer a instru¢cdo sabendo que estava se
afastando da escola e deveria otimizar o processo, corria contra o tempo e busquei o melhor
apoio possivel. No entanto, tive a necessidade de conversar com o diretor, pois pretendia
reatar uma atividade como voluntario, e pedir autorizacdo para aplicar os questionarios do
meu relatério, comentando de passagem que, embora muito ocupado, estava com aquele
tempo livre, pois 0 meu treinamento tinha sido postergado devido ao atendimento de uma
professora mais necessitada.

O gestor imediatamente pegou o telefone e perguntou o porqué da mudancga, e ap6s as
explicagbes concluiu com um econémico “- entendo!”

Depois de mais de uma hora de espera, quando o citado instrutor passou por mim,

provavelmente diversas vezes, enfrentei a questdo e adentrei a sala de espetaculo onde o
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professor me comunicou sucintamente que estava constrangido e ndo daria prosseguimento ao
trabalho.

Surpreso com o episodio, justifiqguei a minha estadia no gabinete e questionei se o
constrangimento tinha sido moral, e diante da negativa perguntei para qué tantas borbulhas
emotivas, sabendo de minhas prementes necessidades, e 0 homem me respondeu serenamente
que apenas estava constrangido e ponto final, estava concluido o meu ciclo.

Expressei a minha indignagéo pensando novamente em Suassuna (ARRAES, 2000), quando
identificava personagens arrogantes e prepotentes com os subalternos e subservientes com o
poder, ou Savater (2003) considerando a receita de se colocar longe do tirano e o desconforto
de estar com a bota do mesmo sobre sua garganta. E o pior é que o diretor ndo me pareceu
este personagem, apenas um gestor profissional querendo mudar rotinas e comodidades. Falei
também da ditadura do saber e de sua indignidade.

Considerei as desequilibracdes que sdo provocadas pelas mudancas, processo de destruicao de
antigas estruturas e a a¢do do novo e do devir, dos estranhamentos ocorridos, das rejeicoes
aonde deveria ser a minha casa e a sistematica atitude de ndo acolhimento do diferente.

Disse ainda que aquele comportamento era compativel ao homem moral e entender o
desconforto com o que estava ocorrendo era dificil, pois na sua trincheira s6 podia enxergar o
aparente e o visivel. Sem outras percepgdes, inclusive a do afeto, e deste modo a atitude nédo
era justa nem ética, era apenas a representacdo do "EU" com a faca nos dentes.

E conclui minha expressdo de indignagdo, a minha decepc¢éo, dizendo que pensava em um ser
ético, mas o0 que estava sendo revelado era um falso bom samaritano e um verdadeiro homem
da moral que ao primeiro sinal de desrespeito a seus habitos, costumes e tradicOes, atirava
pedras em sua antiga versdo em prostitutas, e em sua atualizacdo, por acréscimo, em
deficientes.

Despedi-me com o coracdo doendo, foram dez anos naquele lugar, inclusive trabalhando
prazerosamente como voluntario. Pensei em quantas noites teria de labutar em equipamentos
manuais enquanto um programa faz o trabalho em minutos, quica encontre outro samaritano.
Enfim, estou certo que estas feridas sdo do tipo que nunca cicatrizam, pois quebram a
confianga, mas naquele momento sem saber se 0 cenario estava previamente montado, ou se
foi uma série de infelizes coincidéncias, voltei para casa com a consciéncia tranquila. Aquele
ser precisava amadurecer, e a sua suposta turma também, para ndo fazer desta pratica uma

tradicdo moral.
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Terceiro Movimento: Desobediéncia Musical

N&o é desejavel cultivar o respeito as leis no mesmo nivel
do respeito aos direitos. A Unica obrigacdo que tenho
direito de assumir é fazer a qualquer momento aquilo que
julgo certo.

Henry Thoreau. A desobediéncia Civil, 2001.

E no final, o que restou foi um grupo de trés professores a sustentar um pequeno nudcleo de
trabalho\estudos, garantindo a duras penas o espaco, pois unidades de salde, educacéo,
assisténcia social etc., avancavam suas linhas ocupando as salas disponiveis. Naquele
momento ndo tinhamos interlocutores para dialogar civilizadamente com estes agentes
publicos, e nenhuma cobertura da propria fundacéo cultural que nos tinham abrigado.

Era o tempo de gestdo de uma nova governanca, constituindo em seu plano uma coordenagao
da juventude.

Quando entrei em contato com tal coordenadora, notificando o estado do projeto, ouvi a
alegacdo de que as providéncias possiveis tinham sido tomadas, para tanto sendo mandados
projetos para fundac@es e bancos privados.

Considerei que inicialmente o mais importante seria manter o projeto vivo e funcional com as
portas abertas para a comunidade, pois 0s instrumentos estavam sob 0 nosso controle,
bastando a garantia do espaco, sendo o financiamento o menos importante naquele momento,
e ela me retrucou que nada podia fazer.

Tentei finalmente a Gltima cartada, argumentando em favor de criancgas e adolescentes, negros
e pobres, habitantes da parte periférica da cidade que era o publico atendido e, nesse sentido,
abandona-los seria ato de negacdo do discurso de inclusdo, acessibilidade e outros populismos
em pauta — a falsificacdo de um discurso ideolégico.

A resposta foi autoritaria: o senhor deve me respeitar! Sim, ela merecia todo respeito como
pessoa humana mesmo naquele patético papel, e logo fiz ver que aludia ao que ela dizia
representar. Isto €, um grupo que buscava o desenvolvimento daquela comunidade, e estava
sinalizando que, em verdade, a pratica estava fazendo o caminho contrario. Poderia lembrar
Thoreau (2003) quando asseverou que devemos respeitar os direitos e, por extensdo, o que
achamos justo.

O que estava sendo desrespeitado? Uma perspectiva burocratica, uma velha concepgdo que
coloca arte-cultura na cota das despesas para engessar uma acao? Ou a propria concepcao de

direitos humanos, o direito ao saber, a educagao?
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A lei nunca fez os individuos mais justos, o respeito muito reverente pelas leis levaram muitos
bem intencionados a cometerem injusticas. O direito, ndo obstante naquele precioso sentido
grego de Dike, a Justica, ndo € um ordenamento, mas a possibilidade de transformacé&o social,
de enfrentar qualquer tipo de poder — seja em seus aspectos tiranicos e/ou despoticos.

Para muitos, eu estava dando — utilizando um aforismo popular —,"murros em ponta de faca",
0 que empreendia uma acdo fadada ao insucesso. Outros achavam que queria uma orquestra
para reger, e procediam como um Sancho Panga, tentando esclarecer ao enlougquecido Quixote
gue moinhos ndo sdo gigantes, e para tanto, argumentavam que ja ndo tinha mais visdo para
empreender uma tarefa de tal magnitude (personagens da obra “Dom Quixote de La Mancha,
do autor Miguel de Cervantes, publicado em 1615).

Para alguns maestros reger a orquestra sem partitura, isto €, com a musica memorizada, assim
como fazem os solistas, parece um habito de conforto e liberdade, direcionando toda sua
atencdo para a execucdo da obra.

Deste modo ndo € a visdo que limita um musico cego de tocar e reger®°, contanto que Ihes seja
oferecido condicdes favoraveis - leitores de tela de computador, musicografia Braille, e outras
tecnologias assistivas consoante com as indicadas na Convencdo sobre os Direitos das
Pessoas com Deficiéncia -, ou simplesmente como solucdo para estes intérpretes, métodos
baseados na audicdo e na memoria.

No entanto, vale esclarecer que estas bordaduras de opinides eram externadas por olhares de
pessoas que ndo vivenciaram em nenhum momento experiéncias com trabalhos de musica em
contextos de desenvolvimento social. Para os envolvidos nestes projetos, embora prevaleca a
especializagcdo — professores, instrumentistas e maestros —, as necessidades muitas vezes
impdem uma acdo mais generalista, isto é, torna-se imperativo desempenhar varios papéis, e
por conta do progressivo desmonte do projeto devido a ineficiéncia do agente publico, e nos
processos de reconstrucdo promovidos pelos resistentes, tivemos de reger, tocar e dar aulas
quando a ocasido exigia.

Ao confabular com um maestro-coordenador do projeto, fui informado que tinha existido um
entendimento pelo qual aquele projeto deveria ser abandonado.

- Por que vocé permaneceu? Achei que o trabalho seria util para aquelas pessoas, me

respondeu.

40 Herbert Von Karajan (1908/1989), um dos mais célebres e importantes maestros do século XX, constumava
conduzir a orquestra com os olhos fechados. Uma atitude intimista e a0 mesmo tempo de total seguranca e
unicidade entre os componentes da Filarmbnica de Berlim. Ver em https://www.berliner-
philharmoniker.de/en/history/herbert-von-karajan/#event-herbert-von-karajan-elected-chief-conductor.
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Esta intervencdo ainda no plano do estabelecido, no ambito das instituicbes mantenedoras, ja
apontava o distanciamento do status quo e sua manifesta concepcao filantropica, e para além
desse contexto, sujeitos morais interessados em atomizar mudancas dentro do sistema vigente.
A segunda intervencdo também contou com a participacdo desses sujeitos da mesma forma
contidos pela ineficiente maquina burocratica, embora nesse momento gerenciada por uma
fundagéo cultural, ambiente natural para um projeto sinfonico.

Assim sendo, o projeto teve duas fases bem caracteristicas: de intervencdo estatal e seus
matizes mediadores das relaces com a pobreza; e da acessibilidade ao saber musical. Em
uma leitura mais benjaminiana, havia uma intencdo de produzir um equipamento artistico de
funcdo representativa e iconica, guardando em sua aparéncia toda seducdo e convencimento
de uma eficiente prestacdo de servico social (a democratizacdo da musica erudita). Porém, em
sua esséncia, 0 vazio desse sentido criou um bem de capital simbolico, uma mercadoria e a
espetacularizacdo de sua filantropia.

A intervencdo que desvela um sentido adiante desse cendrio, acontece nos processos de
desmobilizacdo dessa politica publica no campo da musica. Como essas politicas faziam
partes de governancas, afastadas do conceito de politica de Estado, com a mudanca do alcaide
ou a danca das suas criaturas, o0 projeto ruia.

Nas sendas destas incapacidades, recorrendo a Thoreau (2003) uma vez mais, continuamos
com 0 projeto, como resisténcia e respeito aos direitos sociais que haviam sido largamente
proclamados, inclusive em matérias publicitarias em nivel nacional. Coeréncia de principios e

uma pratica dentro do possivel e dos limites impostos pela realidade.

A Marcha Final do Projeto

A fotografia da Gltima apresentacdo da OSJ, curiosamente foi semelhante a primeira imagem
do projeto. O local, no entanto, era outro e os alunos também, logo o que tornava possivel tal
identificacdo era o publico formado por amigos. E familiares e os professores de orquestra,
presentes no nascimento, e do mesmo modo solidarios a audi¢cdo da marcha fanebre, que
embora ndo fosse executada, parecia ser o sentido de todas as musicas do programa. Os
professores faziam nesses estertores do final, uma coerente homenagem a um fazer té&o
amoroso.

Mas como conseguimos a faganha de colar os fragmentos do projeto implodido em suas

fontes de sustentacdo enquanto espaco, apoio administrativo e financeiro?
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Aquela orquestra era composta por violinos, violas, violoncellos e contra-baixos fechando a
familia das cordas, dos sopros flautas e clarinetes, e nos metais trompetes, trombones e tuba,
além de percusséo.

Com efeito, sem o apoio institucional, os pilares de sustentacdo foram de antigos
colaboradores oriundos da comunidade, logo capazes de alocar grupo de alunos
arregimentados em escolas e igrejas locais, e 0s musicos de sopros de uma parceria com uma
associacao de bairro que desenvolvia trabalhos com musica e outros aportes comunitarios no
campo progressista.

Dos antigos alunos, muitos tinham emigrado para um projeto poderoso bancado pelo poder
pablico, deixando o velho perecer. Era a ldgica de uma nova governanca e a dura e
pragmatica batalha pela a sobrevivéncia dos antigos, que com a nova oportunidade, tornavam-
se musicos semi-profissionais e mao-de-obra barata, porém vislumbrando dias melhores. A
todos que enveredaram por este caminho, levaram 0s nossos esforcos em apoio a suas
construcgdes, e sinceros votos de felicidades, pois ja eram colegas.

Nesse contexto, 0 ndcleo de mobilizacdo foi formado por pessoas da comunidade e 0s
professores, a construir a cena final. Qual a liga que articulou esta diversidade cultural, e de
interesses utilitaristas?

Penso que para as igrejas, musicos para seus cultos; para comunidade, a formacdo de um
trabalho de arte dirigido ao publico infanto-juvenil. A todas estas possibilidades poderia ser
dada validade, mas ndo como largada deste tracejar. Neste momento inicial a ideia
preponderante abarcava o0 ocupar de espacos vazios e ndo funcionais.

A conjuncéo de fatores favoraveis indicava as metodologias — ensino coletivo de instrumentos
de cordas —, mais adequadas para aquelas circunstancias. Os professores cobriam os trabalhos
em grupo ou naipes, mas tinhamos métodos de ensino coletivo, isto €, todos os instrumentos
tocando juntos, e estas praticas tornaram-se progressivamente essenciais, até porque era
através desses encontros que se dava a formacdo do conhecimento técnico, direcionado para a
construcao de repertorio.

De outro modo, vale ressaltar a participacdo das mades, inclusive em sala de aula,
compartilhando as vivéncias e 0 apoio as atividades.

No entanto, devemos voltar no tempo, pois esta pratica de ensino coletivo remonta ao
primeiro estagio do projeto, a partir de um processo colaborativo entre a OSJ com a Oficina
de Violinos realizada pela Escola de Musica da UFBA. Iniciando da articulacdo dos dois
conjuntos, formando uma pequena orquestra de camera, foi desenvolvido um trabalho

inspirado nesta metodologia.
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Consistiam estas praticas em leituras apoiadas por uma teoria aplicada, isto €, focalizada no
necessario para a compreensao da partitura e sua execucdo, ao tempo em que tais leituras
eram realizadas naquele momento, sem estudo prévio, buscando a aquisi¢do de capacidade de
ler e tocar a primeira vista, condi¢cdo fundamental ao masico de orquestra.

Assim como, exercitava-se a compreensdo do dialogo entre o maestro e 0s musicos,
estimulando o olhar para a regéncia, e as consequentes respostas musicais em relacdo a
dindmica, as frases, aos andamentos, e na medida do possivel, estilos e elementos necessarios
a boa masica.

Uma curiosidade nessa experimentacdo foi que essa oficina foi oferecida a todos os
interessados, porém muitos optaram por apraziveis passeios pelos Shoppings, e por falta de
maturidade ndo aproveitaram o projeto, tornando-se nimeros de participantes em relatorios e
registro de alunos.

Vale relatar, contudo, que este experimento atingiu de modo ampliado todo grupo da OSJ,
pois uma das musicas para desenvolver habilidades de leitura e interpretagdo - a Sinfonia do
Messias, musica de abertura do Oratério de G. F. Handel -, foi apresentada por todo o
conjunto no Teatro Castro Alves, como culminancia dos trabalhos da primeira etapa,
caracterizada pela concepcdo de acdo de arte, concomitante com o combate a pobreza.

Os que abracaram religiosamente estas praticas de musica de cadmera, criando uma vanguarda,
prosperaram em sua quase totalidade. Aqueles que optaram por seguir esse caminho, o da
musica de orquestra, estdo se estabelecendo como profissionais, e 0s mais adaptados a
atividade, chegaram ao berco desta cultura chamada de erudita, aportando na Europa. O
Maestro disse a um desses musicos, em seu concerto de formatura: “Meu caro, ndo esqueca
seus professores e o projeto, foi la que tudo comecou!

Assim, encerra-se a etapa inicial, com muitas e sentidas lagrimas. Mudava o alcaide, perdia-se
a fonte de financiamento.

Além da omissdo da governanca, a acdo da burocracia causava espanto. Um realista burocrata
provavelmente versado em conhecimentos dos instrumentos de cordas pedia acesso ao local
onde ficavam, ou seja, a sede do projeto.

A percepgédo naquele momento era de retomada das atividades no antigo formato, com bolsas
de estudo e auxilio para o transporte, uma va esperanca, pois este financiamento ndo mais se
sustentou. Logo, com a expectativa otimista de um desejado retorno, os instrumentos que
eram utilizados por este grupo adiantado, estavam em suas méos para a continuidade de seus

estudos.
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E um momento que comeca a florescer uma concepcao de reciprocidade em termos de afeto e
responsabilidade com o trabalho, seu maestro e seus professores. A partir da solicitacdo do
retorno dos instrumentos, um grupo atendeu prontamente ao chamado, evidenciando uma
sinergia e acordo com seus orientadores. As conversa¢des com 0 conjunto ndo se restringiam
aos diversos vetores da musica, mas ampliavam-se para outros horizontes da vida e da
cidadania, pratica comum a alguns professores que, utilizando-se do adéagio popular, ndo se
contentavam em oferecer uma vara, mas ensinar a pescar - nadar, navegar pela vida -, pois a
aventura estava apenas comecando, e nesse episodio surgiram indicativos de que muitos
estavam entendendo como tocar este tracejar.

Mas 0 nosso bravo fantasma burocratico dissolve-se, assim como a sua empresa, para hunca
mais voltar a causar espanto e surpresa pelo ato tdo estapafirdio. O impacto desse evento foi a
ruptura dos estudos durante certo periodo de perplexidade com os acontecimentos, e quando
uma reacdo é iniciada por vontade prépria dos professores, encontramos 0s instrumentos
cobertos de p6, demandando uma boa limpeza.

Vale ressaltar que em seu destino final esses instrumentos foram abandonados em um
depdsito e pereceram, como irdnica homenagem a competéncia da burocracia.

Porém, o recomecar foi apenas um breve preludio para uma intervencdo consistente da
fundac&o cultural do municipio, movimento de reestruturacdo administrado pelo presidente da
fundacdo, musico de oficio e coordenado por um professor com larga experiéncia em
trabalhos comunitarios e formacéo de bandas filarmdnicas. Tinha tudo para dar certo do ponto
de visto musical, inclusive acontece o Ultimo concerto com toda orguestra sob esta gestdo.
Mas o renascer foi breve e os Gltimos raios de sol cobriram esta manifestac&o.

Com efeito, uma das caracteristicas dessa gestdo foi a procura da exceléncia, e para tanto foi
convocado para transmitir seus saberes ao notdrio principe, em sua legendaria passagem pelo
suburbio soteropolitano em sua majestosa generosidade, evidentemente bem remunerada.
Segredou a seu condutor o receio em transitar com 0 precioso que possuia, embora desejoso
de exibir seu portento para os silvicolas periféricos. Entretanto, levou a cabo a empreitada de
orientar os jovens instrumentistas.

Em seu avassalador impeto técnico e virtuoso, triturou o sublrbio até as ultimas geracoes,
quebrando em pedacos os esforgados, ndo poupando até seus semelhantes.

Perguntei a uma mae, ap6s ver seu filho sair da sala aos prantos, se valia apena, e ela me
respondeu que sim:

- N6s somos pobres, ele tem de amadurecer, ndo existe outra maneira!

Em outro momento perguntei a outro aluno para onde estava indo, e ele me falou brincando:
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- Estou indo para uma sala de tortura! Pensei com meus botGes, pra que tanta maldade dot6!
Mas o principe fez um brilhante trabalho, pavimentando a passagem dos alunos da OSJ para
uma nova orquestra jovem que surgia apartando o combate contra pobreza para outro
seguimento, e concentrando seus esforgos em um grupo de talentosos, arregimentando estes
participantes nos diversos projetos da cidade, colocando-se como clones em velhas arvores,
alimentando-se de sua energia e fazendo o descarte quando pode criar suas verdadeiras raizes.
Muitos professores contestaram este movimento como antiético, mas penso que sem este
aporte e pragmatica unificacdo, nossos esforcos teriam se diluido afinal, um caminho foi
aberto e nessa direcdo foi enviada as nossas pérolas, e muitos estdo se viabilizando como
masicos.

Em uma ordem de cuidados, naquele momento, daria sem pensar prioridade aos alunos e
depois ao projeto.

Foi com este pensar que me rebelei contra a tirania do principe quando em um arroubo
revolucionério ele prop6s uma greve devido aos atrasos nas remuneracoes.

- E facil fazer greve contra a pobreza, dificil é fazer greve em uma orquestra do estado!
Admito que tal contestacdo me custou caro, mas ndo me arrependo de quando 0S recursos
chegaram, defendi como prioritdrio 0 pagamento do principe, também para honrar o
compromisso do antigo gestor, a esta altura exonerado na louca ciranda politica.

O principe ndo entendia o que é fazer projeto social, no seu mundo vivia a plena certeza de
uma cidadania plena (dialética do fetiche, pois ndo ha cidadania social sem romper com 0s
grilhGes de uma sociedade eregida nos frageis pilares da acumulacao e da concorréncia), logo
como poderia prestar um servico ao estado e ndo ser remunerado? Com esta percepcéo de
primeiro mundo bradou em uma reunido que contava com a presenca de alunos da graduacao,
gue os participantes como contrapartida ao projeto, deveriam ser exemplares em seus boletins
escolares. Um divertido aluno brincou em voz alta: esse projeto parece ser de exclusdo
musical!

Evidentemente os instrumentistas ndo tinham o capital cultural que o delirante pretendia, e 0
baixo rendimento e evasao eram lugar comum. Mais um devaneio principesco. Mas devo
reconhecer que transportou para a nova orquestra um bom contingente de musicos de cordas,
haja visto a estreia da nova formagédo em tempo bem reduzido.

Desse modo, como nos ensina a dialética que o trigo continua vivo transformado em péo,
inicia-se a quarta conclusiva etapa do projeto. Iniciam-se outros projetos. Langcamos as
sementes que germinaram, embora muitas ndo tivessem florescido, outras se converteram em

flores vivas.
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Quarto Movimento: De Quixote a Sisifo — Eu sei qual a origem do Milagre!

Também no desenvolvimento da masica, tanto na producdo quando na
reproducdo, temos de aprender a reconhecer um processo de racionalizagdo
cada vez mais forte (...) Esse processo de racionalizacdo faz com que a
reproducdo musical se limite a grupos de especialistas cada vez menores,
mas também mais qualificados. A crise da musica de concerto é a crise de
uma forma de producéo superada, ultrapassada por novas invencdes técnicas.

Eisler apud Benjamin. O autor como produtor. 2017, p. 93.

Contradicdes em oposicdo ou o estranhamento da arte como elemento emancipatério?

Ainda ndo sei, mas estou com Jappe (2014): o atual estagio da crise estrutural do capital é
uma confirmacdo de tomada de consciéncia, a confirmacdo de uma verdadeira crise que
somente sera suplantada com a superacdo do valor como sujeito automatico desta mesma
sociedade, que se auto corrompe com 0s ruidos indescritiveis de sua propria ruina.

Um caminho, para engendrar o espirito emancipatério, eu acredito plenamente, € a cidadania
musical. Por isso, continuo tal como o andarilho, desconfiando das instituicbes, mas
consciente de que desses escombros estaremos a construir 0 novo, a trilhar o meu proprio

caminho. Por intermédio da educacgéo, da musica e da arte.
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Apéndice 1 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O(a) senhor(a) estd sendo convidado(a) a participar, como voluntério(a), de uma pesquisa intitulada:
“Expressoes de alteridade: educagdo musical, ética e emancipagdo (uma sinfonia em construgdo)” que
sera desenvolvida pelo(a) pesquisador(a) Dilson Peixoto, em investigacdo de mestrado do curso de PGs-
Graduacao Interdisciplinar Strictu Sensu em Politicas Sociais e Cidadania.

O objetivo é contribuir a critica de uma tematica deveras relevante se considerar a atual conjuntura
econbmica e social no mundo e, em particular, o contexto histérico e politico no Brasil: a educacdo
musical como principio ético. Sua relevancia se justifica pela divulgacdo dos temas ética, alteridade,
educacdo musical, projetos sociais e emancipa¢do. Sua participacdo consistird em ser entrevistado(a), com
base em um roteiro que contém perguntas relacionadas ao tema-objeto estudado.

Para garantir a protecdo emocional e psicoldgica de participantes, haverd o cuidado em manter a
privacidade no momento da entrevista e ofertar o0 amparo psicoldgico ou assistencial, caso necessario,
sendo encaminhado para o atendimento especializado da Universidade Federal da Bahia. Ao decidir
participar deste estudo esclareco que:

1. Caso ndo se sinta a vontade com alguma questdo da entrevista, o(a) senhor(a) poderd deixar de
respondé-la, sem qualquer prejuizo, sendo devolvidas anotagdes até entdo realizadas;

2. As informacgGes fornecidas poderdo, mais tarde, ser utilizadas para trabalhos cientificos-académicos e
que sua identificacdo sera feita de acordo com sua anuéncia e aprovacao prévia (constante nesse Termo),
assegurando-lhe total confidencialidade e sigilo quanto a identidade, processo e relagbes de intimidade
(caso seja indicado);

3. Sua participacdo ndo lhe causara nenhum custo financeiro e nenhum 6nus;

4. Essa pesquisa esta em conformidade com a Resolucéo 466/12 do Conselho Nacional de Saude, e foi
submetida a apreciagio do Comité de Etica e Pesquisa - CEP

Este documento contém duas vias, sendo que uma ficara consigo e a outra com o investigador.
Caso desista da entrevista, 0 pesquisador assumira a responsabilidade de interromper e excluir os dados
coletados até o momento da declaracdo de ndo anuéncia. O beneficio de sua participacdo consiste na
ampliagcdo do conhecimento sobre educacdo musical, projetos sociais e acesso a cidadania, trazendo
resultados parciais e finais caracterizados pela producdo e difusdo de conhecimento adstritos ao
desenvolvimento da modalidade mestrado académico.

Em caso de duvida ou outra necessidade de comunicagdo com o pesquisador, podera entrar em contato
por meio do endereco/telefone:

Dilson Peixoto — Telefone: (71) 98791-0009 ou dilsonapeixoto@gmail.com

Universidade Catolica do Salvador — Programa de Pds-Graduacdo Interdisciplinar em Politicas
Sociais e Cidadania - Av. Cardeal da Silva, 205 — Federagéo, Salvador-Ba, CEP: 40.231-902. Telefone
(71) 3203.8968. Para melhores esclarecimentos caso necessario.

Eu, ,Portadora  do R.G. aceito,
voluntariamente, o convite de participar deste estudo, estando ciente de que estou livre para, em qualquer
momento, desistir de colaborar com a pesquisa. Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios
desta pesquisa e concordo em participar espontaneamente.

Salvador, / /2018.

Assinatura do(a) participante

Assinatura do(a) pesquisador(a)
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Apéndice 2

Roteiro Para Entrevista Semi-Estruturada (Versdo para ex-professores do projeto OSJ)

Rapport-— Farei algumas perguntas para vocé sobre o seu percurso enquanto docente do

projeto Orquestra Sinfonica da Juventude, e a sua trajetoria apos a saida do projeto. E

importante que vocé tente se lembrar de todas as informacdes que puder, e por isso leve o

tempo que precisar para rememorar e fique a vontade para falar sobre o que desejar.

Podemos comecar?

10.

11.

12.

13.

14.

Qual o seu envolvimento na elaboracdo do projeto? Vocé teve alguma reunido/contato
com o coordenador do projeto (Oscar Dourado, José Mauricio ou Joel Barbosa) para
conhecer os pormenores do projeto (quais seriam 0s objetivos centrais) ou apenas uma
solicitacdo para assumir a posi¢do de professor?

- Qual o perfil dos alunos /alunas que entravam no projeto? Do que ser recorda?

- Para os que continuaram a fazer projetos, qual o perfil dos seus alunos?

- Para vocé, quais os beneficios que o projeto da OSJ trouxe para os educandos, € 0
que deixou como legado?

- Qual a metodologia aplicada, e os métodos?

- Qual o local, ou locais de trabalho, dos ensaios? VVocé pode descrevé-los? Como
voceé lidava com a infraestrutura que existia?

- Como eram organizadas as atividades didaticas, os ensaios e a formacéo de
repertorio? Do que se lembra?

- Qual a sua leitura sobre a area de atuacdo do projeto (Subdrbio Ferroviario)? Sobre o
trabalho com aquela comunidade especificamente?

- Qual a sua opinido sobre a efetividade de projetos sociais?

- Como transferir os conhecimentos musicais com qualidade para as perspectivas
sociais, na sua opinido?

- Como fazer boa musica com e para comunidades, fora dos circuitos especializados,
na sua opiniao?

— Na sua opinido, qual o valor do ensino ndo-formal, e como pode ser feita a travessia
para o ensino formal?

Vocé acha que a educagdo musical pode ser considerada um instrumento para
emancipacao?

O que vocé entenderia, consideraria ou acha que é uma cidadania-musical?
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Apéndice 3
Roteiro Para Entrevista Semi-Estruturada (para os ex-alunos do projeto).

Rapport — Farei algumas perguntas para vocé sobre o seu percurso durante o projeto

Orquestra Sinfonica da Juventude, e a sua trajetoria apos a saida do projeto. E importante

que vocé tente se lembrar de todas as informacdes que puder, e por isso leve o tempo que

precisar para rememorar e fique a vontade para falar sobre o que desejar. Podemos

comecar?

1.

10.

11.

Como soube da existéncia do projeto? Vocé sabia quais eram o0s objetivos do projeto
(instrucdo técnico-profissionalizante; reforgo escolar; acompanhamento psicoldgico;
alimentacédo e custeio de conducdo) e que se tratava de uma iniciativa da prefeitura
municipal da cidade de Salvador? Os seus responsaveis, familiares, acompanhavam as
suas atividades no projeto ou apenas autorizaram a sua inser¢ao?

Quando vocé entrou no projeto da OSJ? Quantos anos tinha? Descreva um pouco
desse contexto (0s professores, os colegas, as atividades etc.)?

Vocé se lembra quantos alunos entraram com vocé, ou quantos alunos existiam na sua
turma? Haviam meninas?

De que forma foram ofertados? Os beneficios eram estendidos para os seus familiares?
Qual o beneficio (ou beneficios) que vocé recebeu do projeto? De qual ou quais se
recorda e qual o valor que vocé atribui a estes beneficios? (materiais, cestas basicas,
vale transporte, bolsas, acompanhamento escolar, saber musical etc.)

Vocé pode descrever os ambientes e modos de trabalho? Desde o comego em Periperi
até Coutos?

Em relacdo as aulas, os colegas, as apresentacfes e ensaios das orquestras, os dias de
aulas, naipes e ensaios etc. Do que mais lembra?

De que modo vocé enxergava 0 mundo antes do projeto? Como a sua vivéncia na OSJ
modificou sua vida?

O que voceé faz agora? Qual foi a sua trajetdria profissional e de vida até 0 momento?
Se trabalha com mdsica ou com projetos sociais, 0 que carregou como aprendizado e o
que aplicou nas suas atividades?

Se ndo trabalha na area de musica ou projetos sociais, para vocé, quais foram 0s
beneficios que a experiéncia no projeto deixou para sua vida? Qual foi o legado do

projeto na sua opiniao?
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Perguntas para os ex-alunos que continuaram trabalhando com mausica

Rapport— Farei algumas perguntas para vocé sobre o projeto da Orquestra Sinfonica da

Juventude, e gostaria que vocé respondesse baseado (a) na sua perspectiva enquanto docente

(com monitoria, de projetos, academia, ou outros). E importante que voceé tente se lembrar de

todas as informacdes que puder, e por isso leve o tempo que precisar para rememorar e fique

a vontade para falar sobre o que desejar. Podemos comecar?

1.

10.

Para os que continuaram a fazer projetos, qual o perfil dos seus alunos/as? VVocé pode
descrever para mim?

Quais os beneficios que o projeto trouxe para os educandos, e 0 que deixou como
legado?

Qual a metodologia aplicada, e 0os métodos?

Qual o local, ou locais de trabalho, dos ensaios?VVocé pode descrevé-los? Como vocé
lidava com a infraestrutura que existia?

Como eram organizadas as atividades didaticas, os ensaios e aformacao de repertorio?
Do que se lembra?

Qual a sua leitura sobre a area de atuacdo do projeto (SuburbioFerroviario)? Sobre o
trabalho com aquela comunidade especificamente?

Qual a sua opinido sobre a efetividade de projetos sociais? S&o eficazes para o
reconhecimento da cidadania e, portanto, para o despertar politico (no sentido de acao
transformadora?)

Como transferir os conhecimentos musicais com qualidade para asperspectivas sociais,
na sua opiniao?

Como fazer boa musica com e para comunidades, fora dos circuitos especializados, na
sua opinido?

Na sua opinido, qual o valor do ensino ndo-formal, e como pode ser feita a travessia

para o ensino formal?
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Anexo 1

Projeto de Incentivo para obtencéo de verbas para manutencéo e ampliar a OSJ

SALVADOR, DEZEMBRO DE 2014.

APRESENTACAO

A Orquestra Sinfénica da Juventude de Salvador é um projeto socio-educacional implantado
pela Prefeitura Municipal de Salvador através da Secretaria Municipal do Trabalho e
Desenvolvimento Social — SETRADS — contanto com o apoio de diversos parceiros, que,
através de atividades formativas em mdsica, visa o desenvolvimento integral do cidad&o.
Iniciou suas atividades em janeiro de 2002 apenas com instrumentos de corda, anexando no
ano de 2003 instrumentos de sopro e percussdo. Atende atualmente um universo de 160
alunos, adolescentes em situacdo social de risco, residentes de periferia, na area conhecida
como “suburbio ferroviario” da cidade do Salvador e oriundos de escola publica, que recebem
instrucdo técnico-profissionalizante de musica, reforgo escolar, acompanhamento psicoldgico
e social, alimentacdo, custeio de conducdo auxilio alimentacdo para as familias e uma bolsa
de estudos. Ao completar trés anos de sua fundacdo a OSJ Salvador nas suas mais diversas
apresentacdes, em variados eventos e para diferentes platéias vem colecionando elogios e
aplausos pela qualidade artistica de suas performances e pela bem estruturada acéo social que
através dela e efetuada.

JUSTIFICATIVA

Ao completar trés anos de existéncia, a OSJ Salvador esta em vias de duplicar a clientela por
ela atendida. Os atuais 160 alunos atendidos, findaram no ano de 2003 a primeira fase
técnico-pedagogica, que corresponde a capacitacdo inicial da formacdo em musica, sendo ja
capazes de integrar grupos musicais académicos. Esta turma inicial, a partir do ano de 2004
entrou na segunda fase técnico-pedagdgica que, num espaco de tempo previsto de trés anos
capacitara os alunos a concorréncia de vagas nos cursos de graduagdo em mdsica da

Universidade Federal da Bahia (ou outra escola de musica de nivel superior, pois um dos
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nossos alunos obteve bolsa de estudos para cursar graduacdo no Conservatorio de Tatui/SP) e
ao exercicio profissional do oficio de musico em nivel técnico.

E de fulcral importancia salientar que o projeto OSJ Salvador preenche uma grande lacuna no
processo de formacao musical da cidade do Salvador, que é o ensino publico técnico em nivel
médio de musica. Se hoje ainda somos carentes de musicos que completem as vagas ociosas
de nossas orquestras sinfonicas profissionais, num breve espaco de tempo teremos — gerado
emprego e renda — tendo formado os profissionais que ocuparéo estas vagas.

E importante ressaltar que, neste ano de 2003, um dos alunos da OSJ Salvador ja prestou
exame vestibular, e foi aprovado, aos cursos de graduacdo da Escola de Musica da UFBA, e
ao final deste ano de 2004, pelo menos mais 25 alunos se submeterdo a mesma selecdo. Isto
significa que o objetivo formativo final do projeto, previsto para seis anos, estard sendo
atingido em trés anos.

Neste ano de 2004, portanto, como a turma inicial da OSJ Salvador esta passando a fase I,
estamos desejosos de selecionar mais uma turma de 160 alunos e iniciar mais uma fase I. E
justamente em virtude destes novos 160 alunos que estamos encaminhando o presente projeto.
Dispomos atualmente de 130 instrumentos para atender a uma clientela de 160 alunos. Ao
mesmo tempo ndo dispomos rigorosamente de todos os instrumentos de uma orquestra
sinfonica. O que pedimos € que possamos adquirir instrumentos de modo a completar a
orquestra, melhor atender os alunos que j& temos, e atender toda uma clientela nova.

Por outro lado solicitamos sobremaneira a manutencdo do projeto como atividade da
Prefeitura Municipal de Salvador — o que significa a continuidade de todos os beneficios
oferecidos aos alunos e a remuneracdo dos profissionais que compdem a equipe da OSJ, além
da possivel ampliacdo da mesma com vistas a clientela aumentada que se pretende atender.

OBJETIVO
Resgatar adolescentes em situacdo social de risco — oriundos de escola publica — através da
formacdo musical em nivel médio e capacitacdo para o exercicio profissional de musica em
nivel técnico.

FOCO

Capacitacdo profissional através da musica de adolescentes de bairros carentes de periferia.



137

META

Consolidar o Projeto Orquestra Sinfonica da Juventude da Cidade do Salvador como centro
de referéncia na formacdo de musica em nivel médio e capacitacdo para 0 exercicio
profissional de mdsica em nivel técnico de adolescentes em situagdo social de risco oriundos

de escola publica.

RECURSOS

1. O presente projeto, or¢cado num montante de R$160.000,00 (cento e sessenta mil reais),
visa a aquisicdo de instrumentos para a OSJ Salvador conforme listagem de equipamentos

abaixo mencionada:

e 02 (Duas) Flautas e 01 (Um) Piano ¥ de cauda

e 01 (Um) Oboé e 20 (Vinte) Violinos 4/4

e 02 (Duas) Clarinetas em si b e 10 (Dez) Violinos 3/4

e 01 (Um) Fagote e 10 (Dez) Violas

e 01 (Um) Contra-fagote e 10 (Dez) Violoncelos

e 04 (Quatro) Trompas e 05 (Cinco) Contrabaixos

e 02 (Dois) Trompetesemsi b e 02 (Dois) Computadores

e 01 (Um) Xilofone sinfonico e 01 (Uma) Méaquina de reprografia
e 01 (Um) Jogo de Pratos (Copiadora)

e 01 (Um) Carrilho sinfonico e 40 (quarenta) Estantes de partitura
e 01 (Uma) Caixa-clara e Cordas para reposicao

e 01 (Um) Quarteto de Timpanos e Palhetas simples para reposicéo

2. O presente projeto orcado num montante mensal de R$76.100,00 (setenta e seis mil e
cem reais) é relativo aos custos de manutencdo/més das atividades da OSJ Salvador

segundo a seguinte planilha:

Recurso Quant. Valor unitario Valor total
Coordenador 01 R$1.300,00 R$1.300,00
Maestro 01 R$1.000,00 R$1.000,00
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Professores 10 R$800,00 R$8.000,00
Monitores 08 R$250,00 R$2.000,00
Administracédo 02 R$800,00 R$1.600,00
Apoio 03 R$400,00 R$1.200,00
Vale transporte 8.000 R$1,50 R$12.000,00
Auxilio alimentacdo 200 R$75,00 R$15.000,00
Alimentacédo 4.000 R$2,00 R$8.000,00
Bolsa de incentivo 200 R$130,00 R$26.000,00

Atenciosamente,

Maestro José Mauricio Branddo
Coordenador da OSJ Salvador.
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Anexo 2 — Eventos Realizados pela OSJ

(Desde a sua fundacéo)

1.1.1  Ano de 2005

23 de dezembro de 2005 — Missa de Natal da Pardquia de Nossa Senhora Aparecida, Imbui.

21 de dezembro de 2005 — Festa de encerramento do ano letivo da Escola Municipal Dona
Arlete Magalh&es, Castelo Branco.

11 de dezembro de 2005 — Concerto de encerramento do VI Mercado Cultural. Teatro Castro
Alves, sala principal.

07 de dezembro de 2005 — Apresentacdo de encerramento do ano letivo das oficinas de
instrumentos de arco da EMUS/UFBA

22 de novembro de 2005 — Concerto com o Coral da UCSal. Capela de Nossa Senhora da
Palma.

16 de novembro de 2005 — Solenidade de inauguracdo do Horto na Fabrica da M. Dias
Branco. CIA.

17 de junho de 2005 — Apresentacdo de encerramento do semestre letivo das oficinas de
instrumentos de arco da EMUS/UFBA

14 de maio de 2005 — Feira de A¢do Comunitaria do Centro Escolar Humberto de Alencar
Castelo Branco, Periperi.

06 de maio de 2005 — Festa de Homenagem as Maes do Banco do Brasil. Superintendéncia do
BB Regional Bahia.

18 de abril de 2005 — Celebracdo do Dia do Amigo. Cerimdnia de homenagem ao vereador
José Carlos Fernandes. Solicitacdo do Sr. Vereador José Carlos Fernandes e da Sr?
Conselheira Estadual de Cultura Cleyde Lopes. Jardins do Palécio da Aclamacao.

14 de abril de 2005 — Abertura do Encontro Regional de Administradores do Banco do Brasil.
Fiesta Convention Center.

24 de fevereiro de 2005 — Solenidade de inauguragdo do Centro Comunitario do Bairro da Paz
em Alphaville.

31 de janeiro de 2005 — Abertura das celebrages do 60° aniversario da CASSI/Banco do
Brasil. Blue Tree Towers Hotel.

24 de janeiro de 2005 a 02 de fevereiro de 2005 — Participacdo nas celebragdes da Novena de
Nossa Senhora da Purificacdo de Santo Amaro. (alunos selecionados)
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ANO DE 2004

29 de dezembro de 2004 — Apresentacdo de despedida do Sr. Secretario Raimundo Caires e
recepcdo ao novo Secretario Sr. Carlos Soares

28 de dezembro de 2004 — Concerto de Natal. Coral da UCSal e Orquestra de Camara da
Juventude da Cidade do Salvador. Capela de N. Sr? da Palma

28 de dezembro de 2004 — Homenagens a Sr® Primeira Dama do municipio: Sr* Mércia
Imbassahy. Instituto Acdo Comunidade. Parque da Cidade.

23 de dezembro de 2004 — Festa de em encerramento do ano da BAHIATURSA. Centro de
Convencoes da Bahia. Coro e Orquestra Sinfonica da Juventude.

21 de dezembro de 2004 — Festa de encerramento do ano da Escola Especial Evolucdo. Imbui.

17 de dezembro de 2004 — Festa para entrega de presentes natalinos as entidades assistidas
pelo Banco do Brasil em Salvador. Agéncia metropolitana Cidade Alta.

16 de dezembro de 2004 — Missa em Acdo de Gracas e outorga da medalha da Ordem do
Mérito do Patriarca Sdo Bento pela gestdo do Sr. Prefeito Antonio Imbassahy. Mosteiro de
Sdo Bento. Coro e Orquestra Sinfénica da Juventude.

13 de dezembro de 2004 — Apresentacdo pelo encerramento do ano da CBTU. Estacdo da
Calcada

13 de dezembro de 2004 — CerimoOnia de casamento coletivo promovido pela Prefeitura
Municipal do Salvador. Ginasio Antonio Balbino.

10 de dezembro de 2004 — Abertura da Programacdo oficial do Natal da Praca da Sé 2004.
Coro e Orquestra Sinfonica da Juventude.

10 de dezembro de 2004 — Apresentacdo pelo encerramento do ano letivo da Fundagéo Escola
Superior do Ministério Publico do Estado da Bahia. Sede da FESMIP

07 de dezembro de 2004 — Apresentacdo de encerramento do ano letivo das oficinas de
instrumentos de arco da EMUS/UFBA

06 de dezembro de 2004 — Gravagéo de programa especial para a TV UCSal. Coral da UCSal
e Orquestra de Camara da Juventude da Cidade do Salvador. Capela de N. Sr? da Palma

03 de dezembro de 2004 — Abertura do Encontro de Procuradores do Ministério Publico do
Estado da Bahia; Fiesta Bahia Hotel

02 de dezembro de 2004 — Concerto solene de entrega dos instrumentos doados pelo Banco
do Brasil. Banco do Brasil Agencia Central Salvador

06 de novembro de 2004 — Abertura do Programa “Agdo Global”. Sesi/Rede Globo. Parque
da Cidade
03 de novembro de 2004 — Aniversario do Sr. Secretario Raimundo Caires. Sede da OSJ
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20 de outubro de 2004 — Concerto comemorativo a Semana da Asa. Banda Sinfénica da Base
Aérea de Salvador. Teatro do ISBA

15 de outubro de 2004 — Apresentacdo em homenagem aos professores. Sede da OSJ

30 de setembro de 2004 — Solenidade de formatura dos alfabetizandos do Programa “Por um
Brasil alfabetizado” do SESI. Centro de Convengdes da Bahia

17 de setembro de 2004 — Cerim6nia de lancamento dos novos cursos e do novo prédio no
projeto de revitalizacdo do Comeércio da Faculdade Sao Salvador. Estacdo da Calcada

10 de setembro de 2004 — Culto Religioso Ecuménico de Formatura do Curso de Direto da
UCSal, semestre 2004/1. “Espetaculo” Casa de Eventos. Orquestra de Camara da Juventude
da Cidade do Salvador e Coral da UCSal

10 de setembro de 2004 — Solenidade de Inauguracdo da Estatua de Confdcio. Parque da
Cidade.

15 de agosto de 2004. Festa de Nossa Senhora da Palma. Capela de Festa de Nossa Senhora
da Palma. Orquestra de Camara da Juventude da Cidade do Salvador e Coral da UCSal

02 de julho de 2004 — Concerto pela data magna do estado da Bahia. Campo Grande

17 de junho de 2004 — Participacdo na apresentacdo de encerramento do semestre letivo da
oficina de instrumentos de arco da EMUS/UFBA

16 de junho de 2004 — Abertura de Festival de Musica promovido pelo Consércio Social da
Juventude. Estacdo Ferroviaria da Calcada

12 de maio de 2004 — Encerramento do Il Seminéario Estadual de Direitos Humanos. Centro
de Convencdes da Bahia

07 de maio de 2004 — Ensaio Aberto em homenagem as Maes. Sede da OSJ Salvador

02 de maio de 2004 — Encerramento da “Caminhada da Preserva¢do” promovida pela ONG
Bem Viver. Farol da Barra

27 de abril de 2004 — Aniversério da Sr® Primeira Dama do municipio. Orfdos de S&o Joaquim

21 de abril de 2004 — Abertura do XX Congresso Brasileiro de Magistrados e Promotores de
Justica da Infancia e Juventude. Hotel Pestana Bahia

29 de margo de 2004 — Concerto do Aniversario da Cidade do Salvador. Campo Grande

24 de marco de 2004 — Abertura do Congresso 50 anos de Seguridade Social na Ibero-
América. Hotel Pestana Bahia

23 de marco de 2004 — Ceriménia de inauguracdo do Espaco Interativo do Centro Municipal
de Educacéo Infantil Cid Passos, Sede da OSJ Salvador
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14 de fevereiro de 2004 — Cerimonia de casamento coletivo promovido pela Prefeitura
Municipal do Salvador. Parque da Cidade

1.1.2  Ano de 2003

20 de dezembro de 2003 — Inauguracdo de Calgcaddo em Vilas do Atlantico no Municipio de
Lauro de Freitas

19 de dezembro de 2003 — Terreiro de Jesus. Projeto Pelourinho Dia e Noite. Coral e
Orquestra Sinfénica da Juventude da Cidade do Salvador

17 de dezembro de 2003 — Festa de encerramento do ano do IAC (Instituto Acéo
Comunidade). Igreja Batista da Graga.
13 de dezembro de 2003 — Inauguracédo da reforma do Campo Grande

13 de dezembro de 2003 — Participacdo na apresentacdo de encerramento do ano letivo da
oficina de instrumentos de arco da EMUS/UFBA

12 de dezembro de 2003 — Casamento. Mosteiro de Sdo Bento

02 de dezembro de 2003 — Apresentacdo para portadores de necessidades. Museu Carlos
Costa Pinto

30 de novembro de2003 — Largada de Regata Mundial. Centro Nautico da Bahia
08 de novembro de 2003 — Evento para jornalistas do sul do Brasil. Hotel Pestana Bahia
29 de outubro de 2003 — Projeto Musica no Palacio da Fundacdo Pedro Calmon

22 de outubro de 2003 — Abertura do Congresso de Magistrados. Centro de Convencdes da
Bahia

17 de outubro de 2003 — Apresentacdo para a Miss@o Francesa. Sede da OSJ Salvador
12 de outubro de 2003 — Programagéo do Dia das criangas. Parque da Cidade (IAC/PMS)

14 de setembro de 2003 — Abertura da | Semana de Mobilizagéo pela Paz (SEMAP/PMS).
Parque da Cidade

21 de agosto de 2003 — Abertura do | Seminario de Concertacdo Nacional, Centro de
Convencoes da Bahia

02 de julho de 2003 — Concerto no Campo Grande. Data Magna de Salvador

12 de junho de 2003 — Solenidade de Formatura de funcionéarios da Prefeitura Municipal,
Fiesta Convention Center (SMEC/PMS).

12 de abril de 2003 — Inauguracdo da Escola Municipal de Valéria (SMEC/PMS)



143

28 de marco de 2003 — Festividades do aniversario da cidade do Salvador, Inauguracdo da
reforma da Praca Simdes Filho (Largo do Papagaio).

14 de fevereiro de 2003 — Inauguracdo do Centro Municipal de Educacéo Infantil Cid Passos

10 de janeiro de 2003 — Inauguracdo da reforma do Largo da Madragoa.

1.1.3  Ano de 2002

23 de dezembro de 2002 — Concertos programacéo de natal da Prefeitura, Praca da Se.
18 de dezembro de 2002 — Concertos programacéo de natal da Prefeitura, Praca da Sé.
15 de dezembro de 2002 — Concertos programacao de natal da Prefeitura, Praca da Sé.

24 de novembro de 2002 — Concerto de estréia oficial da OSJ. Anfiteatro do Parque da
Cidade.

14 de junho de 2002 — Concerto para 0 NICSA, Igreja Matriz de N. Sr? da Purificacdo de
Santo Amaro da Purificacao.

22 de maio de 2002 — Gravacdo de Programa para a TV Salvador
27 de marcgo de 2002 — Aula Publica para os pais

14 de janeiro de 2002 — Inicio de atividades
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Anexo 3 - Release

ORQUESTRA SINFONICA DA JUVENTUDE DE SALVADOR

HISTORICO

A Orquestra Sinfonica da Juventude da Cidade do Salvador (OSJ Salvador) é um projeto
socio-educacional implantado pela Prefeitura Municipal de Salvador através da antiga
Secretaria Municipal do Trabalho e Desenvolvimento Social - SETRADS — atual SEDES,
contanto com o apoio de diversos parceiros: Banco do Brasil, UNICEF, Liceu de Artes e
Oficios, Fundagdo Cidade Mae, Fundagdo Gregorio de Mattos, dentre outros.

Idealizada pelo Prof. Dr. Oscar Dourado e implantada pelo Ex-Secretario Municipal da
SETRADS Raimundo Cayres, a OSJ Salvador iniciou suas atividades em janeiro de 2002
apenas com instrumentos de corda de arco, anexando no ano de 2003 instrumentos de sopro e
percussdo, oriundos do Projeto “Filarménica UFBERE”, este criado e coordenado pelo Prof.
Dr. Joel Barbosa. Convidado pelo Prof. Oscar Dourado, 0 Maestro José Mauricio Brandao
dirige a OSJ desde a sua fundacéo, tendo assumido também sua coordenacdo, em abril de
2003 a pedido da Prefeitura Municipal do Salvador. Atende atualmente um universo de 140
alunos — em situagdo social e pessoal de risco, residentes na &rea do suburbio ferroviario da
cidade do Salvador e matriculados na rede pablica de ensino — que recebem instrucao técnico-
profissionalizante de musica, reforco escolar, acompanhamento psicoldgico, alimentacao e
custeio de conducdo, além de auxilios como cesta béasica e bolsa de estudos. A OSJ Salvador
pretende ser um projeto piloto, visando o horizonte de implementar em outras zonas da
cidade, nucleos como este ja existente na area do suburbio ferroviario. Atualmente encontra-
se com suas atividades paralisadas desde janeiro de 2005. Completos quase quatro anos de sua
fundacdo a OSJ Salvador nas suas mais diversas apresentacdes, em variados eventos e para
diferentes platéias vem colecionando elogios e aplausos pela qualidade artistica de suas
performances e pela bem estruturada acdo social que através dela ¢é efetuada.

OBJETIVO
Resgatar adolescentes em situacdo social de risco — oriundos de escola publica — através da
formacdo musical em nivel médio e capacitacdo para o exercicio profissional de muasica em

nivel técnico.

FOCO

Capacitacdo profissional através da musica de adolescentes de bairros carentes de periferia

META

Consolidar o Projeto Orquestra Sinfénica da Juventude da Cidade do Salvador como centro
de referéncia na formacédo de musica em nivel médio e capacitacdo para o exercicio
profissional de masica em nivel técnico de adolescentes em situacéo social de risco oriundos
de escola publica.
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DADOS PARA DIVULGACAO

A Orquestra Sinfonica da Juventude da Cidade do Salvador (OSJ Salvador) € um projeto
socio-educacional implantado pela Prefeitura Municipal de Salvador, contanto com o apoio de
diversos parceiros. Iniciou suas atividades em janeiro de 2002 sendo dirigida pelo Maestro
José Mauricio Brand&o desde a sua fundagdo. Atende atualmente um universo de 140 alunos —
em situagdo social e pessoal de risco, residentes na area do suburbio ferroviario da cidade do
Salvador e matriculados na rede pablica de ensino — que recebem instrucao técnico-
profissionalizante de musica, refor¢o escolar, acompanhamento psicoldgico, alimentacao e
custeio de conducéo, além de auxilios como cesta béasica e bolsa de estudos. Encontra-se com
suas atividades paralisadas desde janeiro de 2005, mas, completos quase quatro anos de sua
fundacdo a OSJ Salvador nas suas mais diversas apresentacfes, em variados eventos e para
diferentes platéias vem colecionando elogios e aplausos pela qualidade artistica de suas
performances e pela bem estruturada acdo social que através dela é efetuada.

PROPOSTA DE REPERTORIO
Apresentacdo com duracdo prevista de 15 minutos
G.F. Handel — “Sinfonia” do Messias
P. Mascagni — “Intermezzo sinfénico” da Cavalleria Rusticana
Caetano Veloso — “Trem das Cores”
Gilberto Gil — “Tempo Rei”
Assis Valente — “Boas Festas”

RECURSOS NECESSARIOS

Dois 0nibus para traslado dos alunos integrantes da OSJ Salvador
80 cadeiras

50 Estantes de partitura

Lanche para os alunos integrantes da OSJ Salvador

Agua Mineral para os alunos integrantes da OSJ Salvador

Tempo para reconhecimento do palco

José Mauricio Brandao
Maestro e Coordenador da OSJ Salvador



