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Resumo: O presente artigo € resultado de uma pesquisaadalina Ucsal (Universidade
Catdlica do Salvador), Campus da Lapa e tem conjetiad descrever as contribuicdes
musicais para os alunos referentes ao ensino tioweon grupo, sendo esta a metodologia de
ensino praticada no curso de Licenciatura em Mulsora Habilitagdo em Violdo. Para a
obtencdo dos resultados foram realizados quesitenéurvey) com os Professores Carlos
Edmundo Chenaud Drehmer, Eduardo Bertussi, Héliwi€Rabelo Bastos e com os alunos
do referido curso. Por meio dessa pesquisa foiiyelsgonstatar quais as principais
contribuicbes das aulas de violdo em grupo paraserd/olvimento musical dos alunos da
UCSAL. Nesta pesquisa acerca da metodologia den@nde violdo em grupo ficou
comprovada a eficidcia de tal metodologia, por comta sua estrutura pedagogica uma
proposta educacional motivadora e contributiva paeprendizagem dos quesitos técnicos-
musicais pertinentes ao desenvolvimento tedriccaicp do violdo para a educacdo musical
dos alunos do curso de graduacéo do referido curso.

Palavras-Chave:Educacé&o musical. Ensino coletivo. Ensino de wiola

1- INTRODUCAO

Desde a implantacdo da “pratica de ensino de viel@iogrupo” pelo professor
Josmar Assis no Instituto de Muasica da UCSAL, a BIC#corporou como prioridade essa
metodologia de ensino musical em seu curso de tigema em Musica com Habilitagdo em
Violao.

Com base nos conceitos apresentados surge a seguesttdo norteadora da
presente pesquisa: Quais as contribuicbes das aldasvioldo em grupo para o0
desenvolvimento musical dos alunos da UCSAL?

Para a busca dessa resposta o presente artigaigowesjunto ao alunado e
professores da UCSAL, as principais caracteriségasncipios das aulas de violdo em grupo
na instituicdo e a importancia didatica das aulas ja formacdo do conhecimento pratico e

tedrico dos alunos. Também se buscou relacionatiddades dos alunos em apresentacoes

! Académico do Curso de Licenciatura em Musica dadisidade Catélica do Salvador — UCSal.
2 Professor Mestre do Curso de MUsica da Universid@atélica do Salvador — UCSal.
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nos eventos académicos na instituicdo, como femtmede aprendizagem presentes no
esquema de ensino de violao em grupo.

O ensino de violdo em grupo, especificamente nasosude Licenciatura em
Mdusica, ainda é uma tematica pouco explorada. Rortas resultados obtidos neste artigo
representam uma referéncia tanto para os alunb&C&RL, como para outras instituicoes de
ensino superior, no que diz respeito a um melhdamecimento sobre os principios, producao
e técnicas de ensino aprendizagem presentes massadologia, que se constroi através da
interacao entre os graduandos durante as aulas.

A presente pesquisa teve como objetivo geral ilgaasas contribuicdes do ensino
de violdo em grupo para o desenvolvimento musioaladunos do curso de Licenciatura em
Musica com habilitacdo em Violdo da UCSAL. Como etibp especifico buscou
compreender porque e como as relacfes estabeletidaés do ensino de violdo em grupo
conduzem os alunos sao aperfeicoamento da técspegiéica para tocar o instrumento, para

leitura musical e outros aspectos tedricos e @siia vivéncia musical académica.

2- METODOLOGIA

O curso de Licenciatura em Musica com habilitagéo hoje 94 alunos matriculados
desde a disciplina Violdo | a disciplina Violdo . nUmero de questionarios entregue aos
alunos foi de 48, sendo que o numero de resporsgltoitde 30 alunos que representam 31%
dos 94 alunos regularmente matriculados na disaplnstrumento de violdo. Foram
realizados questionarios e entrevistas individaaim cada professor de violdo da UCSAL:
Carlos Chenaud Drehmer, Hélio Clovis Rabelo BaBthsardo Bertussi. Como referencial
tedrico-metodolégico para o embasamento desta pasglestaco os artigos de Tourinho
(1995, 2007) Souza e Tourinho ( 2014), e Cruvi2e03 e 2004)

3- HISTORICO DO ENSINO DE INSTRUMENTOS E DE VIOLAO COL ETIVO
NO BRASIL

Segundo Oliveira (2009) apud Cruvinel(2004), o essbr José Coelho de Almeida,
como diretor do Conservatério Estadual Dr. CarlesGhmpos, em Tatui, implantaria um
projeto de iniciacdo e aprendizado musical colesitravés de instrumentos de corda, tendo
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como professores Pedro Cameron e José Antonio r®efpil0). Como nos explica
Almeida(2004).

Ja tinhamos em Tatui o Conservatério Draméatico siddu“Dr. Carlos de
Campos”, instalado em 11 de agosto de 1954, e aciagsio Cultural Pré-
Musica,criada em 1951, e que mantinha, a durasspamaa pequena
orquestra sinfénica que realizava um bom e imptetirabalho em prol do
desenvolvimento musical da cidade. (ALMEIDA, 2004Q1)

Nos anos 1960 j4 se percebe a projecdo do ensiimstiementos em grupo como
uma possivel tendéncia transformadora na educagéizcah Segundo Almeida(2004):

No inicio dos anos 60, fui procurado pelo amigaeador Lucas Pelagalli -
chefe do setor de manutencdo da Fabrica de FiacBecelagem Séo
Martinho - que, em nome de um de seus donos, . dddo Chammas,
pedia-me para organizar uma banda de musica, pdith@s dos operarios
daquela industria. (ALMEIDA, 2004,p.101)

Ja nos anos 1970, Alberto Jaffé e Daisy de Luanfanentores de projetos onde o
ensino coletivo de cordas passa a acontecer amdaadeira experimental. Cruvinel (2004)
cita em seu tratado historico do ensino coletive gum1978 foram convidados os professores
supracitados pelo MEC — Ministério da Educagdo dtu€a através da FUNARTE -
Fundacao Nacional de Arte para implantacdo do faraie ensino coletivo de cordas por todo
Brasil. O projeto foi denominado de projeto espipimeiramente implantado em Brasilia.
Em 1979, o mesmo € desenvolvido em Séo Paulo, Aleto Jaffé atua por quatro anos.
Ainda para Oliveiral(1998) apud Cruvinel (2004)

“O trabalho de Alberto e Daisy Jaffé foi, sem diayid mais importante para
a histéria dos métodos coletivos em cordas no Brpsis além de eles
serem 0S pioneiros, contribuiram, ainda, para edgéo da maioria de
profissionais de cordas existentes no pais” (CRUBLN2004, p.13).

Para finalizar esse quadro sobre um pouco da iastiv ensino de violdo e
instrumentos em grupo no Brasil, ressaltamos a litApoa da professora Dra. Ana Cristina
G. dos Santos Tourinh@x-aluna do Instituto de Musica da Universidadeol@at do
Salvador e atualmente professora titular da Unidade Federal da Bahia, por sua atuacao no
desenvolvimento metodologico, pesquisa e sisteag voltados para o “ensino coletivo de

instrumentos” no meio académico.
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4- A HISTORIA DO VIOLAO EM GRUPO NA UCSAL

Em 1959, na génese da historia do ensino de vimdastituto de Musica da Bahia,
encontramos a professora Heddy Cajueiro como aaflord do curso de Violdao da
instituicdo. Segundo Cajueiro (1998) apud Drehrh®89) “inaugurou em 1959, a cadeira de
violao no instituto de Musica da Bahia. (...)” Natanto, ja com o Instituto de Musica sob a
égide da Universidade Catdlica do Salvador, tempsotessor Josmar Assis como um dos
principais fundadores do curso superior de viad@odo a professora Ana Cristina Tourinho a

primeira aluna graduada no curSegundo o professor Josmar Assis:

(...) em 1964, tinha um aluno apenas no institEt@omo eu atuava em
televisdo, eu propaguei o curso através dela eribsvgsrogramas e

rapidamente lotou de alunos. Tinhamos muitos alaeogioldo, no entanto

era um curso basico, ndo era um curso superj#ifda na década de 60, a
professora “Maria Luiza Prioli” da Universidade Bio de Janeiro esteve
aqui fazendo um curso de teoria musical com badmose sua autoria, e
eu falei para ela da possibilidade de criar o cstgeerior de violdo.(...) a
gente conseguiu fazer o primeiro curso superiovidiio, eu ndo sei se
talvez até do nordeste, temos que fazer uma pesgpi®fundada sobre
isso0”.(...)E Cristina Tourinho foi a minha primeif@mada, porque ela fez
vestibular e formou-se em 1972, sendo a primemadtura de violdo aqui

na Bahia. Depois foi criado o curso de licenciaturade tinhamos

habilitagéo em Violao (...) (ASSIS,2015 entrevista)

Atualmente a metodologia de violdo em grupo acom@an aluno durante os seis
semestres e sdo subdivididos em disciplinas a partvioldo | ao VI. O curso conta com 0s
professores: Carlos Edmundo Chenaud Drehmer, EoluBedtussi e Hélio Clovis Rabelo

Bastos, sob a coordenacéao da professora Jaguéimarg Leite.

5- ENSINO-APRENDIZAGEM DE VIOLAO EM GRUPO NA UCSAL

A sistematizacdo da escrita musical € utilizada acoatemento central de
aprendizagem em todas as aulas das disciplinasudé&anno curso de Licenciatura em
Mdusica. Com isto os alunos necessitam compreersl@lementos da musica de maneira
pratica e tedrica nas aulas de violdo do refengsa

Para que se assegure o conhecimento musical e gag aulas de violdo sdo
utilizados métodos e partituras indicadas no ementda instituicdo que sugerem O0s
elementos imprescindiveis para a formacdo dos graths. Previstas no ementario, as

apresentacdes publicas sdo um grande fator mainacipara aprendizagem dos alunos.
4
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Pensando nisso, foi criada a “Camerata de Cord&akC@&AL”, que oportuniza para os alunos

e professores do curso o registro histérico e iiliade da producéo construida a partir das
aulas.

Ao analisarmos as principais contribuicbes sobneodelo de ensino de Violdo em
grupo adotado pela UCSAL, é possivel estabelecerpartancia das mesmas na formacao

metodoldgica dos alunos do curso.

5.1 A PRATICA DA PULSACAO E DO RITMO

Os alunos da UCSAL encontram nas aulas de violagrepo um importantissimo
auxilio na precisdo da pulsacdo musical, como defenprofessor Hélio Rabelo: “Os alunos
passam a entender a importancia da pulsacdo a partirabalho em grupo,este que é
colaborativo”. (RABELO, 2015, entrevista)

Hsim

H nado

Gréfico 1 - Opinido dos alunos que concordam que a praticachr toletivamente nas aulas de violdo em
grupo,conduz os alunos a uma maior constancialdagéio musical.
Fonte: Dados da pesquisa.

A pulsacdo é um fator imprescindivel para que laj@ compreensdo da musica
como um todo, estando diretamente relacionada aiwot® do andamento ou velocidade da
execucdo musical. Segundo Med (1996) andamentoinglieacdo de velocidade que se
imprime & execuc¢do de um trecho musical - é a agdic da duragdo absoluta do som e do
siléncio determinando precisamente o valor dasdgyMED, 1996, p. 186)

Quanto ao controle do andamento, o metrénomo éispositivo indispensavel para
a conquista de tal controle e tem sido amplametilizaglo para o desenvolvimento técnico e
musical de qualquer instrumentista desde sua id&eerfegundo Med (1996) “(...) A palavra
metronomo vem do grego: Metron = medida; nomosi=régra, sendo que este aparelho

estabelece previamente o andamento musical idemcpda tipo de musica” (Idem)
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No ensino em grupo de violdo na UCSAL a questapulsacdo musical tem uma

contribuicdo incisiva dos professores. Isso € o goe diz o professor Carlos Chenaud
Drehmer:

“Isso vai depender do professor que controle aagéls rapida ou tenha a
tendéncia a acelerar porque dentro dos moldes gimcewocé tem que
calcular isso para um melhor aprendizado(...) “e@ocaprende rapido; se
aprende lento”. (DREHMER, 2015, entrevista)

Como aponta Galindo(2000) apud Cruvinel, 2003:

(...) o aluno efetivamente pratica na frente dofqe®or que observa e
corrige. Mais que isso, o0 professor guiard seudesminuto a minuto,
definindo quantas vezes um exercicio devera setidep em que velocidade
sera executada, se havera ou ndao um aumento aédeele, e em gradacao.
(GALINDO, 2000apud CRUVINEL, 2003, p.48)

O professor Eduardo Bertussi nos informa que “goamd aluno esta mais seguro
guanto a pulsacdo, em boa parte dos casos, isgocaram estimulo nos outros alunos que,
porventura, estejam com dificuldades” (BERTUSSI120entrevista). Tourinho (1995) faz
alusdo a este pensamento informando que “os estugissecentes da Psicologia em Musica
demonstram que existe uma conexdo muito forte entodivacdo e aprendizagem”.
(TOURINHO, 1995, p.1)

Ainda o cooperativismo espontaneo dentro das adasoldao em grupo da UCSAL
entre os alunos, resulta numa constante dinamica ga&ducacdo musical que favorece o
grupo como um todo. Cabendo com isso o professar seediador dessa relacédo de troca de
conhecimento musical entre os alunos. Segundo Altue Souza (2014Yodos trabalham
juntos e se ajudam mutuamente sob a supervisamtespor, quem sabe mais ensina a quem
sabe menos.” (TOURINHO e SOUZA, 2014, p. 8)

NAO AS

SIM
87%

Grafico 2 - Opinido dos alunos que acreditam que ocorre o dekémento da leitura ritmica, através das aulas
de violdo em grupo.
Fonte: Dados da pesquisa.
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Para trabalhar com o ensino em grupo, ao buscarexs@cdo homogénea ritmica

principalmente no que diz respeito a leitura de yaditura, € necessario que os alunos
compreendam os valores das figuras. Uma noc¢do pnaissa do que vem a ser “ritmo” é
encontrada em Med (1996) que nos informa que “rignaodistribuicdo ordenada dos valores;
€ a relacdo das duracdes das notas executadasigaceste”. (MED,1996, pag. 128)

Depois que a pulsacdo € estabelecida dentro deacanies referéncias para cada
naipe ou parte passam a surtir o efeito audivekresal a todos que participam da aula. A
partir dai, os alunos estabelecem de maneira mea@sp as relagdes entre a pulsacdo e o
ritmo. Isto demonstra que o fato de perceber ooris@r executado pelos colegas nas aulas
coletivas de violdo viabiliza uma facilidade mecaniunto ao instrumento, como nos
assegura Rodrigues (2007) ao expor que “a obsen@deEaima pessoa executando o ritmo
desejado facilita o aprendizado, pois ele podeogemovimentos necessarios para fazer o
ritmo”. (RODRIGUES, 2007, p.72)

Podemos afirmar que a utilizacdo da metodologiardono de violdo em grupo na
UCSAL incorpora valores interativos e técnicos erseus alunos, estes que permitem uma
melhor leitura ritmica dentro de uma pulsacdo megplara seus alunos. Como nos faz
entender Zanao (2011):

E notavel a dificuldade que muitos alunos apresergan desenvolver a
leitura musical, principalmente no que se refelatara ritmica, bem como
a nocdo de pulsacdo. Esses dois pontos podem sio mmelhor
desenvolvidos com a pratica coletiva, uma vez go®isico (ou aluno) esta
subordinado ao andamento dado pelo grupo ou regemtéorme o caso.
(ZANAO, 2011 p.1)

5.2 A APRENDIZAGEM DE HARMONIA MUSICAL

NAO
17%

SIM
83%

Grafico 3 - Opinido dos alunos que concordam que as aulasvedete violdo em grupo conduzem o aluno a
compreender a harmonia das pecas estudadas.
Fonte: Dados da pesquisa.
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Durante as aulas, € normal que os alunos toqueemndetdos graus das escalas
musicais e improvisem sobre os mesmos. Dessa rmaraguanto um aluno toca o outro faz
solos sobre as harmonias propostas em grupo. Na .préatica, enquanto um aluno toca a
melodia, o outro elabora o0 acompanhamento harm8{BERTUSSI, 2015, entrevista)

No entanto a musica é formada por um todo, cominaled professor Carlos
Chenaud Drehmer “(...)E preciso cavar para expliter a questio harménica esta atrelada,
porque a musica € uma so! Ela é melodia, ritmamdbia’. (DREHMER, entrevista,2015).

Segundo o professor Eduardo Bertussi, “a leitugaosterior execugcéo de pecas em
grupo, sejam a 2, 3 ou 4 vozes, requer consideraigtl de comprometimento e
responsabilidade sobre tal pratica, visto que ®oédo grupo depende do éxito de cada

um(...)"(BERTUSSI,2015, entrevista). Isso nos rereo pensamento de Souza e Tourinho
(2014):

A Aprendizagem Cooperativa € uma metodologia dénengue utiliza as
interacbes entre os alunos como ferramenta paraorestracdo do
conhecimento. Esta alternativa de ensino e apragelim potencializa as
relagbes interpessoais na sala de aula, facilitasdwocas de experiéncias,
de duvidas, de informacBes e de descobertas. Aiéso,dessa pratica
permite que os alunos também se coloqguem como nsépeis pela
aprendizagem da turma.(SOUZA;TOURINHO,2014,p.8)

5.3 O REPERTORIO ALIADO A ESTETICA MUSICAL

A questdo sobre a estética musical esta presesteomtetidos de musica da UCSAL
segundo os professores de violdo da instituicdoeManto, apenas a metade dos alunos
pesquisados demonstrou que tem o habito em pesgols@ o periodo histérico musical das
pecas executadas em sala (ver gréafico a seguir):

SIM
50%

NAO
50%

Gréfico 4. Opinido dos alunos entrevistados da UCSALI queesgesn interessados em pesquisar sobre o
periodo da pecas executadas.
Fonte: Dados da pesquisa.
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Na argumentacdo do professor Carlos Chenaud Drelitaer aluno que ndo gosta
da mausica classica por achar que ela € “dura”. éddade ela ndo € dura; vocé vai passando
maneiras de tocar a musica classica, maneiragdernuisica barroca, e isso influencia muito
na execucgao e no interesse do aluno.” (DREHMERS 2&itrevista)

Os professores de violdo da UCSAL em suas explasagdbre a dinamica para
tocar pecas musicais sempre demonstram os priecgsteticos das obras. “Tal interesse,
infelizmente, ainda esta condicionado a cobranc¢aaie do professor”. (BERTUSSI, 2015,
entrevista)

O estudo variado de estilos musicais, aplicadospplofessores para os alunos e
utilizado na formacgéo do repertério para apreséetcserve como ponto de partida para a
pesquisa da estética musical sobre obras trarsspata o violdo nas aulas de violdo em grupo
da UCSAL. A consciéncia sobre o valor estético k@ wbra musical nos permite entender a
forma e os motivos expressivos de um determinadiogee dentro da historiografia da arte
musical. Para Corréa (2006) “ao cordo ou correspacid entre o artista e seu tempo permite
aos elementos de sua técnica de composicdo sepraitglos como sinais historicos”.
(CORREA, 20086, p. 40)

Um exemplo disso é a obra “Leichtes Trio”, Op. 26 @bmpositor italiano do
periodo Classico “Leonhard von Call”, escrita & partes e dividida em quatro movimentos:
Andante, Minueto, Adagio e Rondoé. Através dessa @wm caracteristicas técnicas mais
acessiveis, 0s alunos passam a ter uma compreeoisdda para esse periodo historico da
musica classica de maneira intuitiva e consciemt@m@mo tempo, como o “Brasileirinho” de

2N

Valdir Azevedo e “Samba de Uma Nota S0” de Antb@iarlos Jobim, possibilitam a
apreciacdo para os alunos sobre uma estética dao coacionalista que representa a
identidade da cultura da mdusica brasileira popubs®. maneira contundente, estas obras
refletem o contetdo presente no ementario da diisgige violdo da UCSAL, que prevé neste
sentido que haja um engajamento metodologico emtexlucacdo musical com a vasta
diversidade cultural presente na muasica ocidental.

Esse arcabougo de contetdos presentes na estasgahuialoga diretamente coma
percepcdo musical que amplia o horizonte do allara (WAZLAWICK; PORTELA;

CARVALHO; SCHUTEL, 2013, p.79)

A percepcéo, de modo geral, direciona e orientstar € o sentir humano no
mundo. Por meio dos processos de ensino e aprgedizala musica,

9
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emerge e produz-se percepcao, isto é, o aluno abdese a uma nova
percepcdo do mundo, da vida e de si mesmo, a uroeggéo estética. Com
essa nova forma de percepcdo é possivel ampliacausciéncia e criar
novas vias de conhecimento — ndo somente anaéticacional, mas um
conhecimento gestéltico. Nesse ponto a percepcdoeducacdo estética
estdo interligadas. WAZLAWICK, PORTELA, CARVALHOSCHUTEL
(2013, p.79)

5.4 O TREINAMENTO DA PERCEPCAO MUSICAL

Todo trabalho de ensino coletivo se faz por trodas experiéncias entre 0s
integrantes de um determinado grupo. O ensino icolattiliza-se naturalmente desse

constante processo de observacao e imitagcao enslermos. Segundo Tourinho (2007):

A concepcéo de ensino coletivo esta aqui conceitw@mno transposicao
inata de comportamento humano de observagdo e cépitgpara o

aprendizado musical. Professores de ensino colltiigon em consideracao
0 aprendizado dos autodidatas, que se concentrar@nmente em observar
0 que desejam imitar. A imitag@o esta focada noltado sonoro obtido e
ndo na decodificacdo de simbolos musicais. (TOURINIAO7.p 2.)

Basicamente, nas aulas de violdo da UCSAL, os alunais experientes sao
utilizados como uma potente ferramenta dentro desganizacdo de estudo de violdo em
grupg, onde servem de referéncia, tanto nos exercidosmos ensaios. Para o professor
Eduardo Bertussi “Tal processo contribui, sem daivghra um avango qualitativo quanto ao
desenvolvimento da percep¢ao musical”. (BERTUS&L52entrevista)

NAO
13%

SIM
87%

Gréfico 5 -Opinido dos alunos entrevistados da UCSAL que #aradjue o fato de os alunos ouvirem-se uns
aos outros nas aulas de violdo em grupo resultaneanmelhora da prépria percepgao musical.
Fonte: Dados da pesquisa.

Este processo todo de observagdo é importante gpatampreensdo da altura,
distancia entre os intervalos e movimentos ascées@u descendentes dos mesmos

10
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5.5 MOTIVACAO E INTERACAO ENTRE OS ALUNOS

Ha uma constante interacdo entre os alunos da UC&XIdo um traco presente em
todas as atividades realizadas nas aulas de véofEigrupo na instituicdo, e isto resulta em
uma ferramenta para o estimulo da cognigéo.

Segundo o professor Eduardo Bertussi,“(...) naatae experiéncias, dificuldades e
anseios quanto ao que é estudado e praticado mssatostumam nao apenas interagir, mas
principalmente ajudar aos colegas com maior ddi@dé, motivando-os a alcancarem o
éxito”.(BERTUSSI, 2015, entrevista)

NAO AS
13%

SIM
84%

Gréfico 6 - Opinido dos alunos entrevistados que concordamagieclacdes pessoais estabelecidas nas aulas
em grupo motivam uma maior interacdo para o aprendiado musical.
Fonte: Dados da pesquisa.

No ensino coletivo de violao prioriza-se a relagidre os alunos de maneira
sinérgica com o aprendizado. Portanto, a possigiidde engajamento do grupo com o
conhecimento musical integrado a maturidade dos s#egrantes torna-se evidente. Além
disso, outros valores educacionais alcancados @alabpara a ampliacdo do conhecimento
musical refletindo tanto na capacidade da melhordesempenho na criacdo musical como
na andlise critica, colaborando para que o alunbat&ima maior seguran¢a em sua atuagao
musical. Na visdo de Cruvinel(2003):

Na medida em que as experiéncias e dindmicas ge g&o amadurecendo,
vao tornando-se extremamente ricas para o indiyidawido as rela¢des
interpessoais desenvolvidas pelos sujeitos desggogmDessa forma, o
ensino em grupo, possibilita uma maior interacdmdividuo com 0 meio e
com o outro, estimula e desenvolve a independéridiberdade, a
responsabilidade, a auto compreensdo, 0 sensoocréi desinibicdo, a
sociabilidade, a cooperacéo, a seguranca e noesaseifico do ensino da
musica, um maior desenvolvimento musical como udo.t¢CRUVINEL,
2003, p.57)
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GRAFICO 7-Opinido dos alunos entrevistados da Ucsal que cdifyan e trocam materiais pedagogicos
durante as aulas de violdo em grupo.
Fonte: Dados da pesquisa.

6 CONSIDERACOES FINAIS

As contribuicbes do ensino coletivo de instrumento UCSAL foram expressas
pelos alunos e professores em grande parte solspetas de ordem técnica como o
aprendizado ou aperfeicoamento dessas técnicasngoévem a aprendizagem dos alunos de
violdo, sendo as contribuicbes mais percebidasralaetda pesquisa: auxilio e melhora na
pulsacdo e do ritmo musical, compreensdo e apéexida estética musical de diversos
periodos da musica, aprendizagem e pratica da hénmousical da percepcdo musical e
teoria musical em geral.

Além disso, nota-se que a motivacao, resultadoimtasacfes sociais durante as
aulas e apresentacbes, proporciona um ambientepgsmbilita o desenvolvimento dos
fatores técnicos aqui descritos e que se fazenemess no ensino de violdo em grupo na
UCSAL.

Todo o planejamento da disciplina de violdo da UCSédesde o ementario da
disciplina, as abordagens sobre os planos das miéstradas pelos professores, bem como a
opinido dos alunos acerca das contribuicoes das del violao em grupo, ainda as produgdes
resultantes das aulas de violdao em grupo como jetprtCamerata de Cordas da UCSAL”,
revelam e justificam as contribuicdes do ensin@idiio em grupo para a educacdo musical
dos alunos da referida instituicéo.

Faz-se importante ressaltar que no decorrer destqusa revelou-se muitissimo
importante as contribuicdes musicais para os alwigenciadas através do projeto:

“Camerata de Cordas da UCSAL”, por compor um maltezducacional de qualidade,
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passando com isto a construir parte da historiastauicdo, e um resultado da aprendizagem
e ensaios que ocorrem durante as aulas. Portateopegeto fornece conteudos para a
educacdo musical no curso de Licenciatura em Mlgac®CSAL, sendo “cultura viva’ a
musica produzida pelos alunos e professoresamérata”,inserindo-se num contexto sdcio
educacional passivel de ser implementado e pesiguEa todos envolvidos na area de artes
da Universidade.

As aulas provenientes da metodologia de ensinoia@&ovem grupo no Curso de
Licenciatura em Musica com Habilitacdo em VioladaSAL decorrem de principios com
uma significativa similitude descritos por Toumin(2007) onde os professores Oliveira,
Barbosa e Tourinho citados pela autora no refeaidigo elencam a adesdo dos seguintes

principios que ocorrem durante suas aulas daimsimntos coletivos:

1) todos podem aprender a tocar um instrument@cBditar que todos
aprendem com todos, 3) o ritmo da aula, € planegadmecionada para o
grupo, exigindo do estudante disciplina, assidwedadconcentracéo 4) o
planejamento é feito para o grupo, levando-se entacas habilidades
individuais de cada um e 5) autonomia e decisadJRIHO 2007, p.2)

O ensino de violdao em grupo da UCSAL € uma metagi®lde ensino musical que
vem se ampliando quanto a sua organizacao dentrefelada universidade. Contudo, nessa
pesquisa ficou comprovada sua eficacia por contrd®imaneira sistematica para a educacéo
musical dos alunos do curso de Licenciatura em éadsom Habilitacdo em Violdo da

UCSAL.
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