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RESUMO

A cidade e o cinema, realidade e fantasia. Duas dimensdes, uma fisica (geografica) e
outra simbdlica, sdo os fios condutores da investigacdo do olhar do cinema para a
cidade de Salvador. O fisico e o simbdlico estiveram juntos desde os primeiros
assentamentos urbanos: a seguranga das muralhas e dos telhados, e a protegao dos
Deuses. As lentes cinematograficas conseguem colocar em foco essas duas
dimensodes, em uma cidade histérica de “dois andares”, implantada defensivamente
em uma escarpa sobre uma ampla baia, que se transformou em uma metrépole
desigual, mas permanece com uma forte religiosidade e uma propenséo para festas?
O objetivo deste trabalho € investigar a representagédo cinematografica da cidade de
Salvador, através do reconhecimento de elementos morfolégicos e simbdlicos desta
cidade na composi¢cdo das imagens de um conjunto de filmes que utilizou a cidade
como cenario. Os objetivos especificos sdo os seguintes: a) efetuar uma revisao
bibliografica que fornega uma analise da imagem urbana, juntamente com a
contribuigdo dos elementos morfolégicos e simbdlicos desta imagem, e da sua relagao
com a percepgao da qualidade do ambiente urbano; b) estudar a evolugao urbana de
Salvador, descrevendo as principais transformagdes ocorridas, que resultaram na
simultaneidade de formas com caracteristicas urbanas diferenciadas: a histérica, com
dois andares; a moderna; a periférica desigual; a metropole, dividida pelo metrd; c)
descrever as formas de representagdo das cidades no cinema; d) Investigar a
presenca de elementos morfolégicos e simbdlicos nas imagens cinematograficas de
um conjunto de filmes pré-selecionados. O critério adotado para a escolha destes
filmes foi a utilizagcdo da cidade como cenario e a identificagdo dos personagens com
0 espaco; a amostra esta composta por: os documentarios Entre o mar e o tendal
(1953) e Vadiacédo (1954), de Alexandre Robatto Filho; A grande feira (1961), de
Roberto Pires; Tenda dos milagres (1977), de Nelson Pereira dos Santos; Esses
mogos (2008), de José Araripe Jr; Estranhos (2009), de Paulo Alcantara; Trampolim
do Forte (2010), de Jo&do Rodrigo Mattos; Jardim das folhas sagradas (2011), de Pola
Ribeiro.

Palavras-chave: Cidade. Cinema. Salvador no Cinema. Elementos Morfologicos.



ABSTRACT

The city and the cinema, reality and fantasy. Two dimensions, one physical
(geographical) and one symbolic, are the conducting threads in the investigation of the
look of cinema for the city of Salvador. The physical and the symbolic have been
together since the first urban settlements: the safety of the walls and roofs, and the
protection of the Gods. Can cinematic lenses can bring these two dimensions into
focus in a historic “two-floor” city? Set defensively on an escarpment over a wide bay,
Salvador has turned into an unequal metropolis but remains with a strong religiosity
and a propensity for parties. The objective of this work is to investigate the cinematic
representation of Salvador, through the recognition of morphological and symbolic
elements from this city in the composition of the images of a set of films that used the
city as a scenario. The specific objectives are as follows: a) to carry out a bibliographic
review that provides an analysis of the urban image, together with the contribution of
the morphological and symbolic elements of this image, and its relation to the
perception of the quality of the urban environment; b) study the urban evolution of
Salvador, describing the main transformations that occurred, which resulted in the
simultaneity of forms with differentiated urban characteristics: the historical one, with
two floors; the modern one; the unequal city outskirts; the metropolis divided by the
subway; c) describe the forms of representation of cities in the cinema; d) To
investigate the presence of morphological and symbolic elements in the
cinematographic images of a set of pre-selected films. The criterion adopted for the
choice of these films was the use of the city as a setting and the identification of the
characters with the space; The sample consists of: 'Entre o mar e o tendal’' (1953) and
'Vadiagao' (1954), by Alexandre Robatto Filho; ‘A grande feira' (1961), by Roberto
Pires; 'Tenda dos milagres' (1977), by Nelson Pereira dos Santos; 'Esses mogos'’
(2008), de José Araripe Jr; Estranhos (2009), by Paulo Alcantara; 'Trampolim do Forte'
(2010), by Jodo Rodrigo Mattos; Jardim das folhas sagradas (2011), by Pola Ribeiro.

KEY WORDS: City. Cinema. Salvador in Cinema. Morphological Elements
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1 INTRODUGAO

Ao descrever para o Grande Khan a cidade de Cecilia, o viajante Marco Polo
explicita a forga sedutora que a cidade exercia naqueles tempos remotos: “O homem
que cavalga longamente por terrenos selvaticos sente o desejo de uma cidade”.
(CALVINO, 2003, p. 12) Este poderia ser um desejo predominante nos tempos dos
primeiros assentamentos urbanos. O que estaria presente neste desejo: a seguranca

das muralhas e dos telhados, ou a protecéo dos Deuses e o temor da morte?

Como definir a cidade? O cuidado com esta resposta foi objeto de um alerta de
Mumford (1982, p. 9) nas paginas iniciais do seu livro A cidade na historia: suas
origens, transformacgées e perspectivas: “nao existe definicdo que se aplique sozinha
a todas suas manifestagbes nem descricao isolada que cubra todas as suas
transformagdes, desde o nucleo social embrionario até as complexas formas de sua
maturidade e a desintegragao corporal da sua velhice”. E o pesquisador arremata: “as
origens das cidades sao obscuras, porém as necessidades e os desejos que
impeliram os homens a morar em cidades e recuperar, num nivel ainda mais elevado,

tudo aquilo que Jerusalém, Atenas ou Florenga pareciam outrora prometer”.

O cuidado explicitado por Mumford na definicdo deste conceito foi reafirmado
por Vasconcelos (2017, p. 2) ao recomendar a necessidade de "verificar em que
espago geografico (e temporal) o conceito foi elaborado [..] devendo ser
considerados, portanto, os periodos histéricos, as localizagdes geograficas e as

formacdes dos autores”.

Inicialmente, pela proximidade com o tema deste trabalho, recorre-se ao
depoimento do premiado arquiteto italiano Richard Rogers, no proélogo do livro
Cidades para pessoas, de Jan Gehl (2013, p. 1): “Cidades assim como livros — podem
ser lidas [...] A rua, os caminhos para pedestres, a praga e o parque sao a gramatica
da cidade; fornecem a estrutura que permite as cidades nascer, estimular e acomodar

diversas atividades [...]".

A cidade, para Kevin Lynch (1999a, p. 11-14), autor ao qual iremos recorrer
neste trabalho, “existe mais do que a vista alcancga, mais do que o ouvido pode ouvir
[...] e todo cidadao possui numerosas relagées com algumas partes de sua cidade e
a sua imagem esta impregnada de memorias e significagdes”. Outro autor, Tuan

(1983, p. 191), em conformidade com sua formacgé&o fenomenoldgica, conceituou a
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cidade como “um lugar, um centro de significados, [...] um simbolo. A cidade
tradicional simbolizava, primeiro, a ordem transcendental e feita pelo homem em
oposigcao as forgcas cadticas de natureza terrena e infernal. Segundo, representava

uma comunidade humana”.

Acompanhando a corrente que desenvolvia um olhar sobre a cidade que
incluisse informacdes além daquelas proporcionadas por suas formas, Joseph
Rykwert, historiador de arte de origem polonesa, e professor do Royal College of Art
of Londres, escreveu o livro A sedugéo do lugar-histéria e o futuro da cidade; neste
trabalho, Rykwert (2004, p. 6) desconfia que “do muito que se escreveu sobre a cidade
nao inclua no texto o toque, o cheiro e até as revelacbes da cidade”; ou seja, este

autor recomenda que sejam utilizadas outras impressdes além daqueles visuais.

Mais adiante, o mesmo autor, estranha a auséncia dos elementos subjetivos, e
refere-se a transi¢do da “passagem do nomadismo para os assentamentos urbanos
[...] Todas elas [tradi¢des] reafirmam quao perigosa foi tal transigao e insistem em que
o inicio de todo assentamento deve ser acompanhado por rituais e sacrificios para
aplacar as forgas do lugar. (RYKWERT, 2004, p. 17) Para Joseph Rykwert a cidade é
o produto de ‘regularidade e fantasia’, isto &, elementos objetivos associados a

elementos simbdlicos.

A presenga de elementos simbdlicos foi reconhecida em um dos primeiros
estudos realizados por gedgrafos, ao abordar a presenga de um mito associado a um
lugar. A dificuldade de encontrar estudos que incluissem outras impressoées, além
daquelas visuais, foi explicada por Claval (2012, p. 30): “nas humanidades, a
concepgao atual do imaginario deve muito a psicanalise” e quando os gedgrafos falam
de imaginario, destacam as representagdes e em especial aquelas que se referem ao
meio, as paisagens, as formas do entorno construido [...] e “0 imaginario permite
captar, em detalhes minuciosos por tras do que €, o que pode ser e 0 que deve ser’.
Em suas pesquisas sobre mitos, Claval (2012, p. 29 -33) “reconhece a existéncia de
uma forga simbdlica associada ao lugar, que transcende a forma e as caracteristicas
fisicas”.

Apesar de ressaltar a predominancia dos elementos fisicos na composicao da
imagem de uma cidade, Kevin Lynch (1999a, p. 57), considerado como referéncia na
investigacdo das carateristicas fisicas da cidade, admitiu “outros fatores

influenciadores, tais como o significado social de uma area”. Estas pesquisas
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formaram a base para as propostas do colombiano Armando Silva (2001a, p. 401):
“devemos voltar a pensar nossas cidades a partir de outras dimensdes culturais, com
o0 objetivo de compreender e evidenciar uma natureza abstrata, simbdlica, para

aprendermos na pratica, os modos pelos quais a realidade social esta estruturada”.

Esta linha de pesquisa foi consolidada pelos pesquisadores mexicanos Daniel
Hiernaux e Alicia Lindén (2012, p. 14): “a inclusdo dos imaginarios para compreender
as relagcdes da sociedade com os espacos constitui-se em algo totalmente inovador,
um desafio [...] uma renovagao de ferramentas técnicas que estdo sendo usadas por

outras ciéncias sociais”.

Esta renovacao das ferramentas também foi defendida por Canclini (1999, p.
107) ao questionar “‘como se estudar a problematica urbana com os atuais
instrumentos das ciéncias sociais? Explicitando sua argumentagéo, Canclini (1999, p.
120) defende que “discursos literarios, artisticos e de comunicagdo de massa, além
de serem documentos do imaginario compensatorio, servem para registrar os dramas
da cidade, do que nela se perde e se transforma”. Dentre as técnicas e ferramentas

propostas, inclui-se o uso de imagens cinematograficas.

A integracédo entre cidade e cinema, defendida pelos autores anteriores, foi
objeto de uma constatagao do cineasta alemao Win Wenders (2010, p. 4-5): “O cinema
€ uma arte urbana. Nasceu e floresceu com as grandes cidades do mundo desde os
finais do século XIX”. Destaque-se que este diretor alemao € considerado por muitos
estudiosos de cinema como um cineasta urbano, devido aos filmes realizados em
Berlim, Lisboa, Téquio e Havana. Deste modo, pode-se concluir que Wenders pensou
seus filmes em cenarios urbanos, e para tal, produziu olhares sobre as cidades por
ele filmadas. Neste sentido, é interessante sua defesa do potencial do cinema em
produzir uma visdo sobre a cidade: “sendo capaz, como nenhuma outra [arte] de
alcangar a esséncia do urbano, capturar a atmosfera e as tendéncias do seu tempo,
e de expressar os temores, esperangas e desejos das populagdes”. (WENDERS,
2010, p. 4-5)

O uso de outras linguagens, como recurso explicativo para as novas dindmicas
das cidades, foi feita pelos gedgrafos Edward Soja e David Harvey. Na sua leitura de
Los Angeles (EUA), “uma paisagem decididamente pds-moderna”, no nono capitulo
de “Geografias po6s-modernas”, o gedgrafo Edward Soja (1993, p. 8) recorre ao poema

“Aleph’”, do escritor argentino Jorge Luis Borges: “o Unico lugar da terra onde se acham
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todos os lugares, um espaco ilimitado de simultaneidade e paradoxo, impossivel de
descrever em uma linguagem menos do que extraordinaria. Ou seja, somente a
linguagem do realismo fantastico de Borges forneceria elementos para descrever o
circulo de 100 quilébmetros, com cinco condados e 132 municipios: “um numero
excessivamente grande de imagens conflitantes e uma historicizacdo desnorteante
[...]”. (SOJA, 1993, p. 267)

A defesa da capacidade do cinema de produzir um olhar sobre a cidade foi
defendida por Gléria Camarero Gémez (2013, p. 6), professora de Historia do cinema
e Historia da arte da Universidade Carlos lll, de Madrid: “As imagens urbanas que nos
foram transmitidas pelos cineastas condicionaram nossa percepgao sobre a cidade.
Elas moldaram e seguem moldando o imaginario de geracdes inteiras”. Como
exemplo, esta autora cita a Fontana de Trevi, “a fonte mais visitada do mundo, menos
pela tradigdo de atirar uma moeda que pela atuagao de Anita Ekberg em La dolce vita.
A cena converteu 0 monumento em imaginario coletivo e centro de peregrinagao de
visitantes.” (CAMARERO GOMEZ, 2013, p. 7)

Portanto, ao longo do século XX, cinema e cidade cresceram juntos, e 0s
olhares das cidades produzidos pelos cineastas transformaram-se em imagens das
cidades. Para a pesquisadora Maria Helena Braga Vaz da Costa (2013, p. 250) a
cidade pode ser representada de forma “realista e objetiva de uma cidade real, [...] ou
de modo ficcional com uma relagao direta com o mundo real, isto é, o filme narra

historias de ficcdo locadas em cidades reais e reconhecidas”.

Para Garcia Goméz e Pavés (2014, p. 10) existem trés versdes distintas de
uma mesma cidade: “a) a real, que cresce e se desenvolve gragas aos esforgos de
seus habitantes; b) a representada pelos cineastas em suas obras; c) a percebida pelo
publico com fusao das anteriores, na qual ambas se complementam”. Portanto, sdo

muitas a formas de representacao da cidade no cinema.

O proposito deste trabalho € investigar a representagcdo cinematografica da
cidade do Salvador, uma cidade que oferece as imagens cinematograficas uma tela
de fundo azul, proporcionado pelas aguas do oceano Atlantico e da baia de Todos os
Santos. Ressalte-se que estas aguas funcionam como um limite geografico que,
desde a fundacdo da cidade, interferem na sua estrutura urbana. A cidade de
Salvador, conforme Milton Santos (2016), nasceu para ser uma metrépole e um

reflexo de Lisboa, capital do império portugués. A analise da implantagcaéo da cidade
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fortaleza foi estudada nos trabalhos dos professores Pedro Vasconcelos (2002),
Heliodério Sampaio (2015) e Aziz Nacib Ab'Saber (1952). Nestes, uma descricéo
minuciosa de um elemento geografico para a cidade: “a presenga marcante da
escarpa com 60 a 80 metros, prolongando-se de SSW para NNE, através de mais de
20km. Aziz Nacib Ab'Saber (1952) investigou “a rasa planicie da Cidade Baixa,
encostada a escarpa do Salvador [...] morros, outeiros e vales bem marcados do

reverso da escarpa, correspondentes a bacia de drenagem do alto Rio Vermelho”.

Neste sentido, considerando-se o teor de algumas observagdes teoricas dos
paragrafos anteriores, e aplicando-as para a cidade de Salvador, pretende-se
investigar qual a representacao de Salvador produzida pelo cinema que a utilizou
como cenario. Os filmes, tomados como evidéncias destas representagdes,
permitiriam identificar a cidade? Nos trajetos realizados pelos personagens na cidade,
pode-se reconhecer elementos morfoldgicos do seu tecido urbano? Este trajeto esta
associado ao cotidiano do personagem? Na narrativa dramatica é possivel visualizar
pontos relevantes da cidade, ou de parte dela, que permitam identifica-la? Na
interagdo do personagem com um espacgo especifico, ele atribui a este espago um
significado diferenciado de outros espacos, isto €, simbolos ou elementos carregados

de sentidos?

O objetivo deste trabalho é investigar a representagdo cinematografica da
cidade do Salvador, através do reconhecimento de elementos morfologicos e
simbdlicos desta cidade na composi¢gdo das imagens de um conjunto de filmes que
utilizou esta cidade como cenario. Os objetivos especificos sdo os seguintes: a)
efetuar uma revisdo bibliografica que forneca uma analise da imagem urbana,
juntamente com a contribuicdo dos elementos morfolégicos e simbdlicos desta
imagem, e da sua relagdo com a percepgao da qualidade do ambiente urbano; b)
estudar a evolugao urbana de Salvador, descrevendo as principais transformacgdes
ocorridas, que resultaram na simultaneidade de formas com caracteristicas urbanas
diferenciadas: a histérica, com dois andares; a moderna; a periférica desigual; a
metrépole, dividida pelo metrd; c) Descrever as formas de representagao das cidades
no cinema; d) Investigar a presenca de elementos morfoldgicos e simbdlicos nas

imagens cinematograficas de um conjunto de filmes pré-selecionados.

Inicialmente, é fundamental esclarecer que os filmes escolhidos para este

trabalho, embora representativos do cinema baiano, ndo foram selecionados por
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questdes técnicas, estéticas, politicas ou amostral. Nao se considerou o numero de
semanas em cartaz, nem a quantidade de festivais que ele tenha participado. O
principal critério foi a utilizacdo da cidade como cenario, e que 0s personagens
estivessem identificados com o espaco. Naturalmente que, conteudos de natureza
subjetiva estiveram presentes na escolha da amostra, especificamente porque uma
analise filmica exige que o filme seja assistido no todo, ou em parte, algumas vezes.
Contudo, todo critério admite uma excec¢édo, ou alguma flexibilizagdo, o que ocorreu

ao longo do processo de escolha dos filmes.

A justificativa para a selegdo da amostra inicia por uma excegdo. Os
documentarios de Alexandre Robatto foram incluidos por sugestdo dos professores
Alberto Freire, Amilcar Baiardi e Pedro Vasconcelos, por conterem os registros de uma
cidade que iniciava um processo de modernizagao. A grande feira (1961), de Roberto
Pires, havia sido objeto de uma analise desenvolvida na disciplina do professor Dr.
José Roberto Severino, no Bacharelado Interdisciplinar /FACOM (UFBA). Trata-se de
um cenario especial, com uma forte relagdo com a "Salvador Periférica dos anos 60.
Por outro lado, o incéndio que “acabou a Grande Feira de Agua de Meninos”, trés
anos ap6s as filmagens, transformaram seus fotogramas em documentos historicos.
Em acréscimo, a meta linguagem que envolve as sequéncias de Cuica de Santa

Amaro poderia ser um bom motivo.

Tenda dos milagres (1977), de Nelson Pereira dos Santos, ambientado no
Centro Histdrico, foi adaptado de um romance de Jorge Amado; apesar do diretor
paulista, e da presencga do “impagavel” Hugo Carvana, o elenco foi preenchido por
artistas e intelectuais do ambiente cultural da cidade. Esses mogos (2008), de José
Araripe Jr, foi uma escolha pessoal, associada ao tema memoria/imagem, a
simplicidade do personagem Diomédes (Inaldo Santana) e a degradagao urbana da

area do Comércio, na Cidade Baixa.

Estranhos (2009), dirigido por Paulo Alcéantara, foi uma recomendagdo da
Professora Liliane Vasconcelos, na banca de qualificagdo. Como aluno do Professor
Paulo Alcantara no Bacharelado Interdisciplinar /FACOM (UFBA), ja havia assistido o
filme, no todo e em partes; desde aquelas aulas havia fixado as imagens de uma
Salvador periférica, juntamente com a performance de um artista de rua, Luis
(Jackson Costa), que se deslocava por ruas e pragas da Cidade Alta. Trampolim do

Forte (2010), dirigido por Joao Rodrigo Mattos, foi outra recomendacao da banca de
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qualificagdo. Sua contribuicdo para o trabalho € muito interessante; trata-se de um
olhar para a Salvador atual, um olhar que insere as contradicbes de uma cidade
desigual; como brinde, o azul do Porto da Barra. Apds a definicdo dos filmes
selecionados, a auséncia mais sentida, em termos pessoais, foi Superoutro (1989),
de Edgar Navarro; gosto muito da forga do filme, da ironia e, principalmente, do desfile
do personagem na Rua Chile, no sentido contrario ao trajeto oficial. Da mesma forma,
Quincas Berro D’Agua (2010), de Sergio Machado, que havia sido objeto de outro

trabalho académico, foi substituido “no intervalo do primeiro tempo”.
O presente trabalho esta estruturado em cinco capitulos.

O segundo capitulo apresenta as contribuicdes tedricas de pesquisadores que
trabalharam com o tema de imagem da cidade, buscando definir os elementos
morfologicos e simbdlicos que compdem esta imagem, e permitem que a cidade, ou
parte dela, seja reconhecida. Descrevem-se formas urbanas histéricas, as quais
interligavam suas disposi¢des espaciais a uma sensacao de segurancga, juntamente
com as transformagdes surgidas com a modernizagao das cidades. Sdo especificadas
as relagdes entre o sujeito e o espacgo, através dos conceitos de imagem ambiental e
de imaginario geografico, buscando entender a relagdo entre a imagem percebida e a

qualidade da forma urbana.

No terceiro capitulo, que trabalha com a representacédo da cidade no cinema,
apresenta-se uma explicacdo inicial dos procedimentos filmicos utilizados na
producado de imagens cinematograficas; em seguida, uma avaliagdo dos modos de
representacdo da cidade no cinema, e da relagcdo destas representagdes com as
imagens urbanas. Faz-se uma referéncia a analises filmicas realizadas por outros

pesquisadores.

O quarto capitulo descreve a cidade de Salvador, uma cidade de “dois andares”
que foi transformada em uma metrdpole desigual; no seu crescimento, o vetor de
expansao das rendas mais altas acompanhou a orla oceéanica, e os contingentes
populacionais de renda mais baixa foram deslocados para o Suburbio Ferroviario.
Comenta-se a posigdo geografica da cidade, implantada em uma escarpa que
possibilitava uma visao da baia de Todos os Santos, semelhante a cidade de Lisboa,
seu modelo. Além desta cidade historica, que permaneceu como atragao turistica, sao
registradas as transformagdes urbanas dos anos 50, juntamente com aquelas que

resultaram na definicdo de um novo centro; as mais recentes, estdo associadas com
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a metropolizagao e a operagao do metrd. Convivendo com a desigualdade social, uma

atmosfera mistica, uma forte religiosidade e a predisposi¢ao para festas.

No quinto capitulo desenvolve-se uma analise filmica sobre a representagao de
Salvador no cinema, a partir dos filmes escolhidos. Inicialmente, utiliza-se uma
periodizacdo do cinema baiano, elaborada pelo professor e critico de cinema André
Setaro. Investigou-se a representacao de Salvador a partir do olhar de cada um dos
filmes anteriormente citados, adotando-se como informacdes para a analise filmica os
elementos morfolégicos e simbdlicos registrados em seus respectivos fotogramas.
Considerando-se que estes filmes foram produzidos em diferentes periodos, buscou-

se ressaltar as transformagdes visuais que ocorreram na estrutura urbana da cidade.
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2 A IMAGEM DA CIDADE: ELEMENTOS MORFOLOGICOS E SIMBOLICOS
2.1 DO INICIO SIMBOLICO AS TRANSFORMACOES CONTEMPORANEAS

Neste item estaremos interessados na transi¢ao das populagdes ndmades para
0s primeiros assentamentos humanos, no crescimento destes, e no amalgama que
atraiu e fixou novos grupos. Este amalgama, de natureza simbdlica trazia em si
elementos de crengas muito antigas. Faz-se ainda, de forma resumida, uma descri¢éo
da evolugdo dos pequenos assentamentos para aglomeragdes maiores, juntamente
com as transformag¢des que substituiram alguns catalizadores do amalgama inicial.
Neste movimento de reconhecimento, de forma panoramica, recorre-se aos textos do
historiador francés Numa Denis Fustel de Coulanges, do historiador de arte
britanico/polonés Joseph Rykwert, do historiador Lewis Mumford e do arquiteto norte

americano Kevin Andrew Lynch.
2.1.1 Primeiros assentamentos: disposi¢oes espaciais e simbdlicas

Em seu estudo sobre a importancia da cidade na civilizagdo humana, Lewis
Mumford (1982, p. 11) elaborou uma reflexdo sobre um periodo anterior aos primeiros
assentamentos: “[...] o acampamento, o esconderijo, a caverna, o montédo de pedras;
e antes de tudo isso, houve certa predisposicdo para a vida social que o homem

compartilha, evidentemente, com diversas outras espécies animais®.

De acordo com esta formulagdo, o comportamento dos grupos humanos,
milhdes de anos antes da cidade, foi associado por Mumford (1982, p. 12) ao
comportamento dos insetos: “As fungdes sociais da colmeia, do territério e do
formigueiro tem semelhangas com a cidade, a divisao do trabalho, a diferenciacao de

castas, a pratica de guerra, a domesticagédo de outras espécies [...]".

Continuando sua reflexdo sobre o periodo longinquo das cavernas e dos
acampamentos improvisados, e avangando com a hipotese de comportamentos
comuns entre os grupos humanos e os de outras espécies animais, Mumford (1982,
p. 11) destacou duas jornadas bem diferenciadas: “de movimento”, intercaladas entre
outras “de repouso em seguranga’; neste sentido, durante o “repouso em seguranga’
haveria uma “tendéncia para retornar a um ponto favoravel que ofereceria abrigo e
boa alimentacdo“. Explorando um pouco mais 0 comparativo entre o0s

comportamentos das espécies, Mumford (1982, p. 11) admitiu hipoteticamente que
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“os viveiros de reproducgao e nutricao [de outras espécies] constituem evidentemente,

protétipos do tipo mais primitivo de aglomeragao humana permanente”.

Quanto a veracidade destas reflexbes, o proprio Mumford (1982, p. 10)
registrou a dificuldade de estabelecer hipoteses comprovadas e definitivas a respeito
da origem da cidade, e das relagdes sociais que estiveram vigentes naqueles tempos
remotos: “quando se buscam as origens da cidade, pode-se com demasiada facilidade
ser tentado a procurar apenas os seus remanescentes fisicos [...]. Linguagem e rituais

deixaram poucos vestigios”.

Neste ponto, Mumford (1982, p. 12) deslocou o foco de suas reflexdes das
relagdes sociais para os rituais, ou seja, para a presenga do simbadlico nos primeiros
assentamentos: “Uma cerimoniosa preocupacao pelos mortos, manifestada em seu
sepultamento deliberado com evidéncias cada vez maiores de piedosa apreensao e

temor”.

O estudo da relagao entre o culto aos mortos e os primeiros assentamentos foi
objeto de pesquisa de historiadores, arquedlogos e antropdlogos. Em seus estudos,
Fustel de Coulanges (1975, p. 9) concentrou-se nos “vestigios das populagdes gregas
e italianas pertencentes a uma antiguidade anterior 4s épocas de Rémulo e de

Homero”.

Examinando o desdobramento dos primeiros assentamentos para a disposi¢cao
espacial mais proxima de uma cidade, Fustel de Coulanges (1975, p. 101) registrou
que “varias familias formaram a fratria, varias fratrias a tribo, e muitas tribos a cidade.
Familia, fratia, tribo e cidade sao, portanto, sociedades semelhantes entre si [...]". No
que se refere a cidade, Fustel de Coulanges (1975, p. 106) estabeleceu uma
diferenciacao entre cidade e urbe: “A cidade era a associagao religiosa e politica das
familias e das tribos; a urbe, o lugar de reunido, o domicilio, e sobretudo o santuario

desta sociedade”.

Outra diferenga ressaltada por Fustel de Coulanges (1975, p. 106) dirigiu-se
para a incerteza de idealizar-se a formacao dos primeiros assentamentos a partir do
processo de crescimento das cidades atuais: “Fundava-se a cidade de uma so vez,
inteiramente, num unico dia”. Esta fundacédo estabelecia uma relagdo de natureza

simbolica com um determinado solo (geografico).
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A associagao das familias, a cidade, conforme hipo6tese defendida por Fustel
de Coulanges (1975, p. 8) foi constituida a partir de uma religido primitiva: “Desta

religido tirou a cidade as suas regras, 0s seus costumes, a sua magistratura”.

Em resumo, no contexto das crencgas primitivas, das lendas e dos rituais que
conformaram o simbdlico e o imaginario daquelas populag¢des “quinze ou vinte séculos
antes”, foram gestadas as formas fisicas e as disposi¢des espaciais dos primeiros

assentamentos:

Toda casa de grego ou de romano possuia um altar; neste altar devia haver
sempre um pouco de cinza e brasa. Era obrigagédo sagrada do dono de cada
casa manter aceso o fogo dia e noite. Desgragada casa aquela onde o fogo
se extinguisse! (p. 21)

[.]

O fogo sagrado, tdo essencialmente ligado ao culto dos mortos, tinha
também, como carater essencial, pertencer tdo somente a uma familia.
Representava os antepassados; (p. 31)

[..]

Fora de casa, em campo vizinho, 0 mais préoximo possivel da casa, existe o
tumulo. E a segunda morada desta familia. Aqui descansam em comum
muitas geragdes de ancestrais; a morte ndo os separou; (p. 33)

[..]

E a familia, destarte ficando, por dever e religido, agrupada ao redor do seu
altar, fixa-se ao solo tanto quanto o préprio altar. A ideia de domicilio surge
naturalmente. A familia esta vinculada ao altar e este, por sua vez, encontra-
se fortemente ligado ao solo. (p. 50) (FUSTEL DE COULANGES, 1975, p. 21-
50)

Do conjunto de vestigios que foram resgatados de antigos relatos, e
consolidados por Fustel de Coulanges, percebe-se que os primeiros assentamentos
englobavam elementos morfologicos e simbdlicos: o sitio (solo), a casa, um altar, o
tumulo, o fogo sagrado, ritos funebres, e a envolvé-los o véu do mistério da morte.
Outro aspecto importante destacado pelo pesquisador refere-se a localizagao de
novos aglomerados. Da mesma forma que os assentamentos se fixavam ao sitio, a
implantagdo de novos assentamentos transcorria em um ambiente simbdlico, sob a
protecao de uma divindade. Recorrendo a Herdédoto, Fustel de Coulanges (1975, p.
109) reafirmou a natureza simbdlica das localizagbes: “Acreditavam os gregos, assim
como os italianos, que a localizacdo de qualquer cidade deveria ser escolhida e
revelada pela divindade. Assim, quando queriam fundar uma cidade, consultavam o

Oraculo de Delfos”.
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Um dos exemplos citados por Fustel de Coulanges foi o retorno dos messénios
ao Peloponeso, uma peninsula montanhosa no sul da Grécia; este povo havia sido
expulso de suas terras trés séculos antes. A importancia histérica deste retorno foi
explorada por Fustel de Coulanges (1975) para reforgar a hipétese da presenga da
religido primitiva na escolha da localizagdo de um novo assentamento. Segundo os
registros coletados pelo pesquisador, uma vez que as antigas cidades dos messénios
haviam sido “maculadas” pelos invasores, e o Templo de Apolo estava situado no lado
do inimigo, os deuses utilizaram-se de outro mecanismo: através de um sonho,

ordenaram a um sacerdote que

se dirigisse ao monte ltoma, procurasse ali um seixo que se achava ao pé de
um mirto e cavasse a terra nesse local. Obedeceu e descobriu uma urna,
dentro da qual encontrou folhas de estanho, sobre as quais estava gravado
todo o ritual da cerimbnia sagrada. [...] Primeiramente, os sacerdotes
ofereceram um sacrificio; invocaram-se os antigos deuses da Messénia, os
Dioscoros, o Jupiter de ltoma, os antigos herdis, e todos os antepassados
conhecidos e venerados. (FUSTEL DE COULANGES, 1975, p. 110)

A presenca do morfolégico e do simbdlico nos primeiros assentamentos foi
anunciada de forma similar por autores que estudaram a cidade, tais como Joseph
Rykwert (2004) e Kevin Lynch (1999b). O primeiro, recorrendo a Emile Durkheim na
obra The Elementary Forms of Religious Life, destacou: “[...] fica claro que o diagrama
conceitual de um assentamento pode ser incorporado aos seus costumes, as suas
regras de casamento, aos seus rituais [...]". (DURKHEIM, p. 24 apud RYKWERT,
2004)

Conforme relatado por Rykwert (2004, p. 17) “cada cidade tinha seus proprios
deuses, sua propria religido e seu calendario. E marcava seu tempo a partir da sua
fundacao”. Outro aspecto destacado por Rykwert foi o temor e o respeito que
estiveram envolvidos na fundagao dos primeiros assentamentos: “quao perigosa foi
tal transigao [...] acompanhados por rituais e sacrificios para aplacar as for¢as do
lugar”. Mais uma vez, o registro de conteudos simbdlicos — o respeito as forgas

sobrenaturais - na génese dos primeiros assentamentos.

Kevin Lynch (1999b, p. 75), por sua vez, ressaltou a natureza simbdlica dos
primeiros assentamentos, os quais “surgiram como centros cerimoniais — locais de
ritual sagrado que explicavam as perigosas for¢cas da natureza e as controlavam em
favor dos seres humanos [...]". Do mesmo modo, a forma fisica de varios

assentamentos permanentes, isto €, a sua disposi¢cao espacial, conforme destacou
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Lynch (1999b, p. 75), manteria relagdes com o sagrado: “deve ser um modelo magico
do universo e dos deuses [...]; com a atribuicdo de estabilizar a ordem do universo.
Dessa maneira, para Kevin Lynch, o ritual sagrado e a disposi¢do espacial foram

“‘instrumentos fundamentais — armas psicologicas e nao fisicas”.

A cidade de Teotihuacan, na Meso-América (450 d. C) foi um dos
assentamentos estudados por Lynch (1999b, p. 18): “com cerca de 200.000 pessoas,
rodeada apenas parcialmente por muralhas, estava disposta ao longo de uma grande
e monumental avenida, [...] a partir da Piramide da Lua passando pela Piramide do
Sol [...]". A Figura 01, a seguir, apresenta uma vista desta cidade, reproduzida por

Kevin Lynch do livro “Urbanization at Teotihuacan’, de René Millon (ed.):

Figura 01 Teotihuacan, vista aérea

Fonte: Lynch, 1999b, p. 18; (Figura 6)

Na figura anterior, conforme comenta Lynch (1999b, p. 18), observa-se “uma
via que passava em linha reta por todo o vale, subindo através patamares graduais
durante cerca de cinco quildbmetros” [...] e ainda “a presenca de duas estradas e um
entroncamento”. Aparentemente, esta disposicdo espacial, a presenca simbdlica
explicita e a escolha da localizagdo desta antiga aglomeragao foram objeto de um

planejamento minucioso:

Era o grande centro religioso e comercial e atraia peregrinos e comerciantes
de uma regidao muito vasta. [...] certamente que o motivo para um esforgo
fisico tdo extraordinario era honrar os deuses, mas também induzir orgulho e
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temor, e garantir a posicao da cidade como centro de peregrinagdo e de
tributo. (LYNCH, 1999b, p. 18)

A teoria césmica foi outro exemplo da presenca do simbdlico na disposi¢cao
espacial de um assentamento apresentado por Lynch (1999b, p. 76); de acordo com
esta teoria, desenvolvida na China e na india, “havia uma série de textos sobre o
planejamento das cidades, os Silpasastras, que indicavam como é que a terra podia
ser parcelada, e como podiam ser fechadas e controladas as forcas maléficas do

caos”.

Como exemplo da aplicagao da teoria cosmica, Lynch (1999b, p. 76) analisou
a forma da mandala aplicada na disposicdo espacial da cidade de Madurai, na india;
a forma escolhida teve por objetivo principal obter “a protecdo dos Deuses: “[...] um
conjunto de anéis fechados, divididos em pragas, no qual o ponto mais poderoso esta
no centro, [...] A terra é sagrada e segura para se habitar desde que os ritos e as
divisGes espaciais sejam materializadas”. A Figura 02, a seguir, apresenta o plano da

parte central da cidade, com o templo em destaque no centro da mandala:

Figura 02 Madurai, plano da area central
. O

onte: Lynch, 1999b, p. 79; (Figura 39)
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O plano da cidade de Madurai, conforme Lynch (1999b, p. 79), foi desenvolvido
nos séculos XVI e XVII, e dispds de forma ordenada e hierarquica, “[...] o templo
central, as principais ruas circundantes e as radiais indiretas ou capilares [...] o plano
coincide com o trajeto das procissbes circundantes que acontecem nos dias

sagrados”.

A utilizacao da disposicao espacial na forma em mandala, conforme explicado

pela psicanalista suica Aniela Jaffé (2008, p. 328):

Era a transformagéo da cidade em uma imagem ordenada do cosmos, um
lugar sagrado ligado pelo seu centro ao ‘outro’ mundo. E essa transformagéo
estava de acordo com os sentimentos e necessidades vitais do homem
religioso;

[...] € uma projecdo da imagem arquetipica do interior do inconsciente
humano sobre o mundo exterior. A cidade, a fortaleza e o templo tornam-se
simbolos da unidade psiquica e, assim, exercem influéncia especifica sobre
0 ser humano que entra ou que vive naquele lugar.

Apesar do conteudo psicanalitico, esta explicagdo converge para a analise
desenvolvida por Lynch: o que motivou a disposi¢ao espacial em Teotihuacan e em
Madurai foi a materializagdo de uma relagdo com o Sagrado, com um forte conteudo
simbdlico. Este conteudo simbdlico envolveria as formas fisicas dos templos,
juntamente com os elementos morfolégicos da cidade, transformando-os em “uma

imagem ordenada do cosmos”.
2.1.2 As muralhas e a forma monumental: seguranca fisica e espiritual

No decorrer do tempo, as cidades foram crescendo e exercendo uma atracao
sobre as populacbes dispersas nos seus arredores. As descobertas arqueoldgicas
contribuiram para ampliar a compreensao da evolugédo dos pequenos assentamentos
para aglomeragbes maiores; conforme esclareceu Lynch (1999b, p. 11): “A
transformagdo primitiva € o surgimento da prépria cidade [...] Aglomerados
populacionais grandes e relativamente densos, de povos heterogéneos que

organizaram um vasto territério rural em torno de si préprios”.

Nos ultimos séculos do degelo, conforme a TIME LIFE (1991, p. 9) “as
localizagdes que proporcionavam alimentagdo devem ter sido objeto de disputa [...] e
que esta posse traria em si a necessidade de algum cultivo”. A hipétese da civilizagao

urbana apoés a revolugao agricola fundamental foi defendida por Lynch (1999b, p. 11):
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‘plantas e os animais foram domesticados e surgiram pequenos povoamentos

permanentes de agricultores”.

Em 3500 a.C. existiam 15 a 20 cidades na Suméria, incluindo Ur, Erech, Uruk,
Lagash, Kish e Nippur - todas elas cidades em grande escala e algumas delas
com populagdes da ordem de 50 000 pessoas. Ur tinha uma dimensao de
aproximadamente 10 quildbmetros quadrados de extensao;

Sao cidades com muralhas [...] templos enormes bem elaborados, situados
sobre plataformas elevadas, cuidadosamente orientadas;

O comércio estava organizado e chegava mesmo a Siria € ao Vale do rio
Indo. Os alimentos e outros produtos eram recolhidos como tributo junto dos
camponeses e dos estrangeiros, e eram distribuidos pelos cidadaos por uma
classe de sacerdotes, que se encontravam no centro da sociedade. (LYNCH,
1999b, p. 12)

Na citacdo anterior Kevin Lynch registrou a presenca de uma estratificacéo
social e espacial: o templo em uma localizagdo de destaque e o sacerdote no centro
da sociedade. Esta estratificacdo social, de acordo com Lynch (1999b, p. 11) era
caracterizada por: “[...] a propriedade desigual, os especialistas a tempo inteiro e,
normalmente, a escrita, a ciéncia, a guerra, a arte realista, as artes de luxo, o comércio

a longas distancias e os centros cerimoniais e monumentais”.

Nas cidades que possuiam uma ou mais edificagcdes monumentais, era de se
esperar que edificagdes fossem utilizadas como referéncia e marco pelos viajantes.
Naqueles tempos sem leis, sem contratos sociais, com o0s riscos associados aos
deslocamentos dos comerciantes, a visdo fisica ou simbdlica das imagens das
muralhas deveria provocar uma sensagao de seguranga ao viajante. Por mais
primitivas e provisorias que fossem estas muralhas, as imagens destes elementos
morfologicos de protegcédo e seguranga deveriam emergir na mente daqueles que se

deslocavam pelas perigosas trilhas.

Sob outra perspectiva, a sensagao de protecao e seguranga reforgaria o papel
desempenhado pela muralha como fonte de atracdo de populagdes vizinhas; por
consequéncia, o elemento morfologico e simbodlico atuaria como catalizador do
crescimento das cidades, conforme validado por Rykwert (2004, p. 15): “a poderosa
presenca fisica de suas muralhas para abrigar os fracos, tudo isso fez da cidade imas
que atraiam pessoas e sustento do campo a sua volta, bem como pessoas e

mercadorias de lugares mais remotos”.

Por conseguinte, a forma monumental, derivada do antigo centro religioso,

passou a ser utilizada nas disposi¢cdes espaciais de inumeras cidades antigas. Por
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exemplo, sua aplicagao no plano das cidades histéricas gregas, de acordo com Lamas
(2004, p. 100), direcionaria “a cidade para a gldria e enaltecimento de um poder, uma
familia ou um rei. Os espacos publicos significantes estao ligados a religido e ao poder

‘democratico’.

Outro exemplo referido por Lamas, podia ser encontrado nas cidades fundadas
no império romano; apesar do objetivo inicial de manutengao da posse e da conquista,
estas cidades, conforme evidenciado por Lamas (2004, p. 100), “...] provinham da
disposigao de dois tragados ortogonais principais (cardus e o decumanus maximus),
eles préprios na sua orientagcao e posigao reciproca revestidos de atributos césmicos
e religiosos”. Na estrutura urbana destas cidades, prossegue Lamas (2004, p. 100)
com a explicagdo, existiria “uma composi¢cdo entre os monumentos e os demais
edificios - civicos, culturais e religiosos-, na qual as distancias e os vazios estavam

distribuidos e organizados”.

Ao longo dos séculos, com o crescimento das cidades, as defesas de carater
provisorio foram reforgadas, e as cidades foram objeto de reformas urbanas: “[...] as
velhas muralhas de pedra ou alvenaria nao mais ofereciam protecao suficiente contra
as novas armas, que empregavam polvora e projéteis de ferro, em vez de atiradeiras,
catapultas e pedras”. (RYKWERT, 2004, p. 62)

Na analise das reformas urbanas que ocorreram nas principais cidades do
ocidente, Rykwert (2004, p. 65) destacou o plano do ano de 1588, conduzido pelo

Papa Sisto V, que circundou a reforma urbana na cidade de Roma:

O projeto para Roma ligava os principais monumentos da cidade por meio de
ruas largas e retas e marcava seus cruzamentos com monumentos —
principalmente colunas e obeliscos, como aquele da Piazza del Popolo--que
eram estrategicamente localizados, ndo necessariamente no centro de um
espago aberto, de modo que constituissem pontos focais na paisagem e
marcas de referéncia que os peregrinos pudessem identificar com facilidade.

O papa queria que tais pontos organizassem o movimento - especificamente
o percurso das procissdes entre as sete basilicas mais importantes.
(RYKWERT, 2004, p. 65)

Nao obstante o impacto do declinio do império romano, que se manifestava
visualmente na estrutura urbana da cidade, o tecido urbano de Roma era permeado
de edificagcbes civicos, culturais e religiosas, todas elas com um forte conteudo

simbdlico. Contudo, o ingrediente principal da reforma papal foi a implantacdo de um



37

trajeto simbdlico para as procissdes, representando a materializagdo de uma relagao

com o Sagrado.

Outro exemplo de utilizacdo da forma monumental, apresentado por Rykwert,
foram as cidades construidas pelos espanhdis nas col6nias latino americanas; a
famosa Plaza de Armas foi praticamente obrigatéria; conforme Rykwert (2004, p. 63)
“era bastante comum a localizagao de edificios institucionais importantes, como a
catedral, os tribunais, a residéncia do prefeito ou do governador — assim como o local

para execugdes publicas - em torno de uma praga central”.

Outro reflexo da presenga da forma monumental, somente que em edificagdes
construidas pelos jesuitas, pode ser visto no tragado das “reducciones [que] foram
abandonadas quando da expulsao dos jesuitas do império espanhol em 1772, mas
suas ruinas, muitas delas ainda habitadas, sobrevivem na Argentina, Paraguai, Chile,
Peru e Bolivia”. (RYKWERT, 2004, p. 63)

2.1.3 As transformagoes da cidade moderna

A reforma urbana de Roma, conforme Rykwert (2004, p. 62), serviu como
referéncia para intervencdes urbanas posteriores, as quais transformaram muitas
cidades através da implantagao “de novas avenidas cortando diagonalmente o tragado
antigo”. Estas reformas urbanas, conforme Lamas (2004, p. 14-15), resultaram numa
morfologia urbana divergente, na qual os “continuos construidos e [com] relagéo
estreita do espago com os edificios”, estavam dispostos lado a lado com uma forma
moderna que incluia “edificios soltos no territério, maior generosidade de espago
publico e a independéncia entre espaco urbano, edificios e outros sistemas de

composic¢ao da cidade”.

A forma da cidade moderna, conforme definida por Lamas (2004, p. 297)
qualificaria “os resultados das experimentacbes e formulagbes tedricas que na
primeira metade do século XX, irdo repudiar a cidade tradicional e substitui-la por um
novo modelo [...] aplicado apds a segunda guerra e até os anos sessenta com a

reconstrucado das cidades destruidas”.

Neste sentido, a reforma realizada por Haussmann, em Paris, e que
transformou o centro histérico da cidade, tornou-se uma referéncia para as demais;

0s objetivos desta reforma foram os seguintes:
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Circulagao facil e cdmoda dentro da cidade, indo de gare a gare, ou de bairro
a bairro;

Eliminacao da insalubridade e degradacao dos bairros, ‘arejando’ os densos
interiores, estabelecendo uma imagem geral de modernidade, criando uma
cidade com luz, espago e arborizacdo e uma nova arquitectura urbana;

Revalorizagdo e reenquadramento dos monumentos, unindo-os através de
eixos viarios e perspectivas. (LAMAS, 2004, p. 212)

A consolidacédo da reforma urbana de Paris como parametro para as demais
sugeriu a introdugcdo de um novo elemento na morfologia urbana - o boulevard -

traduzido em muitas linguas com o significado de avenida larga e arborizada.

A transicdo da cidade historica para a cidade moderna, conforme destacado
por Lamas (2004, p. 54), implicou em transformacgdes na fungcéo dos centros urbanos,
os quais “evoluiram de lugares de defesa e de poder a lugares de comércio, servigos
e trocas culturais”. A escolha do trafego de automéveis como prioridade, de acordo
com a critica de Lamas (2004, p. 26), “tirou de cena a vida na cidade ou tornou
completamente impossivel os deslocamentos a pé. As fungbes comerciais e de
servigos concentraram-se, principalmente, em grandes e fechados centros de

compra”.

Outra transformacao estrutural assinalada por Lamas (2004, p. 66) foi o
abandono do “sitio geografico [...], deixando de ter uma forma definida e marcada,
evoluindo para um conjunto de formas inter-relacionadas entre si e com o territorio

suporte”.

Muitas foram as criticas quanto as transformagdes provocadas pela
modernizagao das cidades; para o arquiteto dinamarqués Jan Gehl (2013, p. 198) “[...]
0s assentamentos mais antigos se desenvolveram ao longo de caminhos, trilhas e
mercados. [...] e contam a histéria do desenvolvimento urbano a partir de uma

paisagem humana ao nivel dos olhos até as estruturas mais complexas”.

Inicialmente, a critica de Gehl (2013, p. 3) apontou para o alvo da escolha do
trafego de automoveis como prioridade; este pesquisador alinhou seu pensamento ao
da jornalista e escritora americana Jane Jacobs, apresentado no livro Morte e Vida
das Grandes Cidades (1961): “[...] o dramatico aumento do trafego de automoéveis e a
ideologia urbanistica do modernismo, que separa os usos da cidade [...] poriam um

fim ao espaco urbano e a vida da cidade, resultando em cidades sem vida [...]".
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Envolvendo uma visao mais geral da questao, as preocupacgdes de Jan Gehl
foram direcionadas para as transformagdes da cidade em decorréncia do crescimento

e da incorporagao de novos contingentes populacionais:

no surgimento grandes areas de habitagdo informal, densamente povoadas,
primitivamente construidas e carentes de todos os tipos de servigos;

superpopulagcdo das areas habitacionais existentes, sobrecarregando os
servicos, os sistemas de trafego e, com certeza, parques e espagos comuns;

novos complexos formados por torres de alta densidade sdo construidos em
tempo recorde perto das grandes cidades, e ai o espa¢co comum €&, em geral,
subdimensionado e de baixa qualidade. (GEHL, 2014, p. 217)

Em seguida, gradativamente, Jan Gehl (2013, p. 3) foi ajustando o foco para o
uso do espacgo publico, e os impactos que o seu abandono causavam na qualidade
urbana. Uma vez que, conforme Gehl (2013, p. 3), “as forcas do mercado e as
tendéncias arquitetbnicas afins mudaram seu foco, saindo das inter-relagdes e dos
espacgos comuns da cidade para os edificios individuais, [...] [tornando-os], cada vez

mais, isolados, autossuficientes e indiferentes”.

Outra critica @ modernizagédo das cidades, desta vez formulada por Armando
Silva (2001a, p. XXVI), foi direcionada para o planejamento urbano e a unificagdo dos
da morfologia urbana, que “transformou as cidades em cépias uma das outras [...] mas
os simbolos que os seus préprios habitantes constroem para representa-la [...] E os
simbolos mudam como mudam as fantasias que uma coletividade elabora para fazer

sua a urbanizacao de uma cidade”.

Uma importante contribuicdo para a analise das transformagdes que atingiram
as cidades, foi elaborada por Nestor Canclini, a partir da realidade da sociedade
mexicana; sem maiores dificuldades, este universo de analise poderia ser ampliado
para as cidades latino americanas e brasileiras. Afinal em todas elas, ocorreram

transformagdes equivalentes na vida cotidiana e no interior do ambiente urbano.

As populacbes das capitais latino americanas, embaladas pelas expectativas
de usufruirem dos avangos que seriam proporcionados pela modernizag¢ao, de acordo
com Canclini (1999, p. 18), “sdo hoje os cenarios cadticos de mercados informais nos
quais multiddes procuram sobreviver sob formas arcaicas de exploragao, ou nas redes

da solidariedade ou da violéncia”.

A internacionalizagado, para estas sociedades, conforme Canclini (1999, p. 41),

“foi uma abertura das fronteiras geograficas de cada sociedade para incorporar bens
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materiais e simbdlicos das outras”. Este processo de incorporagao, conforme Canclini
(1999, p. 51), resultou no “reordenamento da vida urbana, no declinio das nacdes
como entidades que comportam o social e na reorganizagao das fung¢des dos atores
politicos tradicionais”. Estas transformacgdes socioculturais, de acordo com Canclini,

poderiam ser resumidas em cinco processos:
a) redimensionamento das instituicdes e dos circuitos de exercicio do publico
[...] em beneficio dos conglomerados empresariais de alcance transnacional;

b) a reformulagédo dos padrdes de assentamento e convivéncia urbanos: do
bairro aos condominios, das interagdes proximas a disseminagéo policéntrica
da mancha urbana [...] onde as atividades basicas (trabalhar, estudar,
consumir) se realizam frequentemente longe do lugar de residéncia e onde
empregado para locomover-se por lugares desconhecidos da cidade reduz o
tempo disponivel para habitar a prépria;

c) reelaboragéo do ‘proprio’, devido ao predominio dos bens e mensagens
provenientes de uma economia e uma cultura globalizadas sobre aqueles
gerados na cidade e na nacdo a que se pertence;

d) consequente redefinicdo do senso de pertencimento e identidade,
organizado cada vez menos por lealdades locais ou nacionais e mais pela
participagdo em comunidades transnacionais ou desterritorializadas de
consumidores [...];

e) a passagem do cidaddao como representante de uma opinido publica ao
cidadao interessado em desfrutar de uma certa qualidade de vida.

(CANCLINI, 1999, p .51-52)

A frustragao diante das expectativas nao correspondidas pela modernizagao,
de acordo com Canclini (1999, p. 154), “mesmo nas cidades carregadas de signos do
passado, como a capital mexicana [...] reduzem as experiéncias temporais e
privilegiam as conexdes simultaneas no espago”. Ou, segundo Canclini (1999, p. 109),

“se recolhe ao seu entorno imediato e quer esquecer o macrourbano [...]".

Em resumo, na sua analise das transformag¢des que atingiram as cidades,
Canclini (1999, p. 109), usa o termo o local globalizado, e considera que “além da
cidade histérica e da cidade industrial, existe a cidade globalizada, que se conecta

com as redes mundiais da economia, finangas e comunicacgdes”.
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2.2 IMAGEM E QUALIDADE DO AMBIENTE URBANO
2.2.1 As relagoes entre o sujeito e o espago

Na busca por uma compreensao desta relacado, recorre-se a mediagao de
imaginarios geograficos utilizada por Berdoulay, das imagens ambientais

desenvolvidas por Lynch (1999a).

Uma palavra ou uma imagem €& simbdlica, conforme conceitua o psicanalista
Carl Jung (2008, p. 18) “quando implica alguma coisa além do seu significado
manifesto e imediato.” Neste sentido, um simbolo significa “um termo, um nome ou
mesmo uma imagem que nos pode ser familiar na vida cotidiana, embora possua

conotagdes especiais além do seu significado evidente e convencional”.

A representacéo, criagao social ou individual de esquemas relevantes do real
no quadro de uma ideologia, conforme conceito de Bailly, a partir de Piaget e Inhelder

consiste em:

[...] evocar objetos na sua auséncia ou, quando duplica as percepcdes e a
sua presenca, em completar o conhecimento perceptivo, referindo-se a outros
objetos ndo percebidos atualmente. (BAILLY, 1993, p. 393, tradugcio nossa)

No trabalho do gedgrafo Paul Claval, Mitos e imaginarios en geografia, o autor
reconhece a presenga do simbdlico relacionado a um lugar. Neste trabalho, Claval
(2012, p. 29) fez uma diferenciagao entre “lugares transformados pela existéncia de
forcas poderosas e aqueles que permanecem na banalidade simples do profano”. A
importancia do trabalho deve-se a diferenciagéo feita entre lugares, cujo motivo
causador deveu-se a um atributo proporcionado pelo mito; ou seja, a narrativa
propagada pelas pessoas acerca da existéncia de uma forga sobrenatural presente
em um determinado espago, homologou a diferenciagdo. Explicando a estrutura desta
narrativa Claval (2012, p. 29) destacou que ela ndo “explica a existéncia nem a
localizagdo do sobrenatural [...] reconhece a presenca de uma forga simbdlica [...] que
transcende a forma e as caracteristicas fisicas”. Ou seja, o papel desempenhado pelo
mito & apenas “compreender 0 mundo e atuar nele”; trata-se de “uma relagédo com o

mundo”.

Outra contribuicdo para a analise da relagao entre o sujeito e o espago foi
elaborada por Lynch (1999a, p. 7), a partir do conceito de imagem ambiental; esta

imagem urbana é a resultante “de um processo bilateral entre o observador e seu
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ambiente.” No qual o ambiente “sugere especificidades e relagbes, e o observador —
com grande capacidade de adaptagao e a luz de seus proprios objetivos — seleciona,
organiza e confere significado aquilo que vé”. Destaque-se que o termo utilizado por

Lynch é o de interacao, isto €, a interagao entre o sujeito e o espaco.

Na justificativa para a construgao e a utilizagdo deste conceito, Lynch (1999a,
p. 4) argumentou que “essa imagem é de enorme importancia pratica e emocional no
individuo; [...] reconhecer e padronizar nosso ambiente é tdo crucial e tem raizes tao
profundamente arraigadas no passado, que essa imagem é de enorme importancia

pratica e emocional para o individuo.”

Um aspecto ressaltado por Kevin Lynch na sua conceituagdo da imagem
ambiental referiu-se ao modo dinamico; isto é, desde a sua definicdo, a imagem esta
sujeita a uma adaptagao permanente, o que significa que ela pode mudar. A esse
respeito, Lynch (1999a, p. 7) ressaltou que a imagem pode divergir do objeto real, isto
€, a imagem pode ter sido alterada, organizada ou talvez “maquiada”, e permanecer
coerente; “a coeréncia da imagem pode manifestar-se de diversas maneiras. No
objeto real, pode haver pouca coisa ordenada ou digna de nota, mas ainda assim a
sua imagem mental tara adquirido identidade e organizagdo através de uma longa

familiaridade”.

Trabalhando numa linha proxima ao conceito de Claval, isto é, do papel da
narrativa para a homologagdo da existéncia do mito, Berdoulay (2012, p. 49-50)
acrescentou que: “Por meio das imagens, os relatos e as emogdes que veiculam, o
mito é potencialmente fonte de sentido e, ao mesmo tempo, € um material e

instrumento de reflexdo para o sujeito em sua relagdo com o mundo”.

Contudo, Berdoulay (2012, p. 50) distancia-se um pouco de Lynch ao estruturar
o conceito de imaginario geografico, dentro da relagdo do sujeito com o espacgo
(lugares). Na justificativa para a construcao e a utilizacdo deste conceito, Berdoulay

(2012, p. 50) argumentou que:

O imaginario constitui um material a partir do qual se elaboram os relatos que
servem para sustentar reciprocamente aos sujeitos e aos lugares. Estes
imagindrios apoiam-se em imagens relacionadas com a materialidade
perceptivel nas paisagens ou nos géneros de vida, porém dependem também
da atividade imaginativa [passado e presente] do sujeito — a imaginagdo em
agao — para recupera-los de maneira criativa.
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Em seus trabalhos, Berdoulay (2012, p. 50), fez o uso do termo mediacéao, o
qual seria “a chave do conceito de imaginario geografico: “Insistirei particularmente
sobre a dimensao narrativa do imaginario, pela relevancia do relato na estruturagao
dos lugares que acompanham a estruturagao dos individuos”. Destaque-se que Lynch
utilizou interagdo como palavra-chave, isto €, uma agao compartilhada entre o sujeito
e 0 espaco. Na analise de Berdoulay a palavra-chave foi mediagéo, ou seja, a imagem

atuaria como intermediaria entre as partes envolvidas: sujeito e lugares.

Os imaginarios geograficos, conforme conceituados por Berdoulay (2012, p. 51)
trabalhariam “ligados aos lugares, a paisagens ou territérios, ou seja, ligados a formas
fisicas e concretas, tanto como os imaginarios sociais ou politicos ligados a
populacdes especificas”. Apesar de defender uma diferenciacdo quanto aos objetivos
de cada um destes conceitos, Berdoulay (2012, p. 51) defende que “os imaginarios
sociais e geograficos ndo devem ser separados pois a imaginagao € alimentada por

elementos extraidos do cotidiano individual e coletivo”.

A quarta contribuicdo para a compreenséao da relag&o entre o sujeito e o espago
foi estruturada pelo antropdélogo Armando Silva (2001a, p. 16): “um espago em que
habitamos com os nossos, onde a lembranga do antepassado e a evocacéao do futuro
permitem referencia-lo como um lugar denominado por aquele ancestral, com certos
limites geograficos e simbdlicos”. Similar a Berdoulay, Armando Silva também apoia-

se no conceito de territorio.

Neste conceito estdo presentes alguns elementos importantes para a estrutura
tedrica deste autor; o primeiro elemento, o denominativo, constitui-se na condigao
obrigatéria de nomeacgéo do territério: “aquilo que eu vivo, eu nomeio [...] desde o
batismo oficial de seus lugares e espagos até a negacédo do nome originario e sua

substituigdo por um mais afim com a comunidade”. (SILVA, 2001a, p. 21)

O segundo elemento importante para Silva seria a estruturagao do conceito em
duas dimensdes: a fisica (geografica) e a simbdlica. Estas duas dimensdes, conforme
Silva (2001a, p. 16), sdo requeridas na denominac¢do do territorio: “denominar o
territério € assumi-lo em uma dimens&o linguistica e imaginaria; ao passo que

percorré-lo, pisando-o e marcando-o de uma ou outra forma, é dar-lhe entidade fisica

[.].
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Segundo Silva

Reconheco o territério como marca de habitagdo de pessoa ou grupo, pode
ser denominado e percorrido [percurso fisico, mapa,] fisica e mentalmente.
Necessita, portanto, de operagdes linguisticas e visuais entre seus principais
suportes. O territério denomina-se, mostra-se ou materializa-se numa
imagem, num jogo de operagdes simbdlicas nas quais, por sua propria
natureza, situa os seus conteudos e marca os seus limites. (SILVA, 2001a, p.
18).

Como quinta contribuicdo importante, o geégrafo Yi-Fu-Tuan, desenvolveu o

conceito de lugar para explicar a relagéo entre o sujeito e o espaco:

[...] O lugar é segurancga, o espaco € liberdade: estamos ligados ao primeiro
e desejamos o outro. (p. 3-4)

Os lugares sao centros aos quais atribuimos valor e onde séo satisfeitas as
necessidades bioldgicas de comida, agua, descanso e procriacéo. (p. 3-4)

A partir da seguranca e estabilidade do lugar estamos cientes da amplidéo,
da liberdade e da ameaca do espaco, e vice-versa. (p. 6)

espago e lugar sédo termos familiares que indicam experiéncias comuns
imagens de sentimentos complexos — muitas vezes ambivalentes. (p. 7).
(TUAN, 1983, p. 3-7)

Os diversos espacgos sensoriais, conforme comparados por Tuan (1983, p. 17),
“parecem-se muito pouco entre si. O espaco visual, com sua nitidez e tamanho, difere
profundamente dos difusos espacos auditivo, tatil-sensoério-motor”. Nesta
comparacgao, Tuan (1983, p. 18) utilizou o sentido da distancia, e a partir da propria
experiéncia do individuo, de que forma os sentidos percebem e qualificam esta
grandeza: “pelo esforco de mover-nos de um lugar ao outro, pela necessidade de
projetar nossa voz, por ouvir o latido dos cées a noite, e pelo reconhecimento dos

indicadores ambientais da perspectiva visual”.

Uma aspecto importante da contribuicdo de Tuan (1983, p. 20) para a relagao
entre o sujeito e o espago esta no reconhecimento da agao simultdnea de todos os
espagos sensoriais na produgao da imagem urbana; esta simultaneidade ocorreria
“‘desde os sentidos mais diretos e passivos como o olfato, paladar e tato, até a
percepcgao visual ativa e a maneira indireta da simbolizagao”. De forma didatica, ao
exemplificar esta acdo simultdnea Tuan recorreu a um cenario bastante conhecido —
a cidade de S. Francisco (EUA). Como apoio a visualizagdo da imagem urbana deste
cenario Tuan reproduziu a descrigao do psicélogo clinico George S. Welsh (1918-

1990), no artigo The perception of our urban environment:
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Aqueles que, alguma vez, ja cruzaram a baia, desde o cais de Oakland até a
estagéo do ferry em Sao Francisco, podem guardar, como eu, uma lembranga
tatil da viagem — o respingo e o0 vento em seu rosto — que se associa com
a imagem visual da ponte e do skyline. (WELSH, 1966, p. 6 apud TUAN, 1983,
p. 20)

O antropdlogo Nestor Canclini concentrou seus interesses na definicdo de
politicas culturais; contudo, nas suas reflexdes, ele se apoiou em comportamentos
sociais e simbodlicos em comunidades periféricas de cidades latino americanas. Em
sua linha de pesquisa, conforme Canclini (1999, p. 125), ele questionou se a analise
deve “partir das identidades nacionais ou da identidade que caracterizaria os
habitantes de um territorio especifico?” Para ele, estaria ocorrendo uma redefini¢cao e

uma reestruturacao no senso de pertencimento e de identidade nestas comunidades.

Em suas reflexdes sobre o imaginario cultural e o senso de pertencimento e
identidade presente nas cidades latino americanas, Canclini (1999, p. 125) questionou
‘0 que significa pertencer a uma cidade [...] e se continuam existindo na Cidade do
México, em Sao Paulo ou em Buenos Aires conjuntos peculiares de tragos que

permitam identificar seus habitantes como chilangos, paulistanos e portenhos?”

Com base em estudos antropoldgicos realizados por outros pesquisadores, que
foram aplicados em contingentes populacionais de areas periféricas das cidades,
Canclini destaca que estas populagdes, em busca de protegdo, se organizariam em

trés modalidades:

a) corporativismo familiar — os membros de uma extensa familia participam
de atividades comuns de produgcdo e consumo para se defenderem da
competicdo e da inseguranga macrossocial;

b) corporativismo de bairro - agrupamentos de vizinhos, sob uma lideranga
forte, de base frequentemente religiosa, organizam a busca de moradia e
emprego, o uso do tempo livre e a criagdo de redes de ajuda mutua que
substituam a falta de servigos e protecéo urbanos;

Cc) associagao civica — com objetivos semelhantes [a anterior], mas tentando
que a participacdo democratica prevalega sobre as dominagdes corporativas
ou autoritarias. (CANCLINI, 1999, p. 108)

Neste contexto Canclini (1999, p. 63) conceitua que a identidade seria
resultante de “um repertério fragmentado de mini papéis mais do que como o nucleo
de uma hipotética interioridade contida e definida pela familia, pelo bairro, pela cidade,

pela nagao ou por qualquer um desses enquadramentos em declinio”.



46

Especificamente no que se refere as novas geragdes, de acordo com Canclini
(1999, p. 62-63), estas “se organizariam menos em torno dos simbolos histérico-
territoriais [...]". Neste sentido, s&o construidas multiplas redes de interacéo, de acordo
com Canclini (1999, p. 128), “cada uma delas com “modos peculiares de se reunir,
falar e satisfazer suas necessidades [as quais] tendem a restringir o horizonte da
cidade ao préprio bairro”. No que se refere ao modo de interagir com a cidade, estas
redes de interagao, conforme Canclini (1999, p. 128), “s6 se abrem — limitadamente —
as grandes veias da metropole quando seus habitantes devem atravessa-la nas

viagens ao trabalho, realizar um negécio ou buscar um servigo opcional”.

Com o horizonte redirecionado para dentro do territério, Canclini (1999, p. 129)
destaca que questdes universais como a ecoldgica perderiam forca, e “a visdo da
cidade € a de uma soma de fragmentos, e é muito dificil coordenar ou hierarquizar as

demandas [...]" de cada um e programas de ampla escala.

Neste ponto Canclini (1999, p. 157) questiona a existéncia de uma imagem
global da cidade, composta a partir de um relato organizado, hipétese que conduziu a
pesquisa desenvolvida por Lynch. Uma vez que a metrépole havia se fragmentado,
“ja ndo cabe imaginar um relato organizado a partir de um centro, nem histérico nem
moderno”. Na condi¢cdo atual de transformacédo que atingiu a cidade histdrica, de
acordo com Canclini (1999, p. 157), “s6 vislumbramos reinvengdes fragmentarias de
bairros ou zonas, superagdes pontuais do anonimato e da desordem mediante a

valorizagao de signos de pertencimento e de espagos multiplos de participagao”.

Apesar deste aparente pessimismo, no qual “a maioria se recolhe ao seu
entorno imediato e quer esquecer o macrourbano”, Canclini (1999, p. 109) vislumbra
uma saida na qual “atores que comegam a pensar a cidade como um todo justamente

na época em que sua desintegracao se torna alarmante”
2.2.2 A imagem urbana e qualidade (a leitura fisica e simbélica da cidade)

Uma investigagdo sistematica e metodolégica sobre as imagens urbanas
produzidas pelos individuos foi elaborada por Kelvin Lynch na obra “A imagem da
cidade” (1960), englobando as cidades de Boston, New Jersey e Los Angeles, nos
Estados Unidos. Lynch buscou verificar a presenca de uma imagem coletiva,
qualificada para expressar o conjunto de ideias, opinides e valores de “um numero

significativo de cidadaos”. Esta imagem publica, conforme Lynch (1999a, p. 8) a
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definiu, exprimiria “imagens mentais comuns a vastos contingentes de habitantes de
uma cidade: areas consensuais que se pode esperar surjam da interacédo de uma

unica realidade fisica, de uma cultura comum e de uma natureza fisioldgica basica”.

Provavelmente, Lynch tinha expectativas que seus resultados seriam
submetidos a muitas criticas, especificamente quanto a representatividade da imagem
coletiva obtida; de forma preventiva, Lynch (1999a, p. 8) reconheceu que “a imagem
de uma determinada realidade pode variar significativamente entre observadores
diferentes”, o que seria minimizado caso “os observadores sejam agrupados em
classes cada vez mais homogéneas de idade, sexo, cultura, profissao, temperamento

ou grau de familiaridade”.

Outros pesquisadores urbanos recorreram ao conceito de imagem publica em
busca de uma leitura da cidade que fosse produzida por um grupo de cidadaos. O
socibélogo francés Raymond Ledrut (1973, p. 29), no livro As imagens da cidade (1973),
recorreu ao conceito de imagem global, considerando-a como uma imagem simbdlica

da cidade:

evoca a cidade em toda a sua profundidade social, como um lugar de
encontro, de conflito: a cidade e as cidades tém para os homens significados
‘sociais’ que sao de carater diferente do que os sinais que entram em jogo
em ‘legibilidade’ e adaptagéo psico-biolégica. H4 uma leitura da cidade, uma
compreensao do mundo urbano que excede a apreensao de um ‘territorio’
marcado, mais ou menos ‘familiar’ (LEDRUT, apud CAPEL, 1975, p. 77).

O reconhecimento da possibilidade de captar qualitativamente a imagem de
uma cidade, uma imagem que traduziria a compreensdo que o individuo teria da
cidade, foi registrada por Capel em seu trabalho de 1975 - L'image de la ville et le
comportement spatial des citadins. Em sua argumentagao, Capel (1975, p. 76)
defendeu que a imagem individual “é o resultado da experiéncia e da atividade do
observador, o que significa que algumas formas sao percebidas e valorizadas mais

intensamente”.

Uma contribuigao significativa para a elaboragao e a consolidagdo da imagem
urbana, como ferramenta de compreensao da realidade urbana foi a do antropdlogo
colombiano Armando Silva (2001a, p. 11): denominando-a de imagem publica, esta
imagem totalizaria “A soma inimaginavel dos pontos de vista dos cidaddos de uma
cidade [...] a leitura simbdlica que se faz da cidade. Corresponde a sua representacao

e as diferentes estratégias narrativas”.
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Concordando com a argumentagdo de Lynch, Silva (2001b, p. 400)
recomendou “a constru¢gado da imagem de uma cidade por segmentacéao e perfis dos
seus moradores,” da qual resultaria uma imagem publica referendada por ele de

“cidade subijetiva”.

Somos conduzidos para um encontro especial com a cidade: cidade vivida,
internalizada e projetada por grupos sociais que a habitam. Estes, em suas
relacdes de uso com a cidade ndo somente a percorrem, mas com ela
dialogam, reconstruindo-a como imagem urbana. (SILVA, 2001b, p. 400)

Sob varios aspectos a contribuicdo de Silva (2001b, p. 400) amplificou o
contorno da concepgao proposta por Lynch, ao reconhecer o carater dindmico das
imagens individuais e publicas: “as representagdes constituem um conjunto de
imagens produzidas pela sociedade, também e ao mesmo tempo, sdo alimentadas,
elaboradas e re-elaboradas no nivel individual’. Ao assumir a possibilidade de
mudang¢as na imagem publica, Armando Silva permitiria uma retro-alimentagéo, ou
seja, devido a sua natureza transitéria, a imagem publica estaria em “permanente

atualizagao”.
2.2.3 Conteudos simbdlicos

A partir do trabalho de Lynch, seguiram-se varias contribui¢des que ampliaram
a pesquisa sobre a imagem de uma cidade (CAPEL, SILVA, etc.). Neste item
estaremos interessados em relacionar elementos simbdlicos que possam estar
envolvidos na imagem de uma cidade. Neste sentido, esta foi uma exigéncia
defendida por Rykwert (2004, p.17): “buscar a contribuicdo de elementos subjetivos

nas reflexdes sobre a cidade”.

Segundo Lynch (1999b, p. 77-81) as cidades proporcionariam as pessoas
“sensacdes de seguranga, de temor e orgulho”, sensagdes estas que teriam em si
alguns “valores primarios: ordem, estabilidade, dominio, uma adequagéao duradoura
entre agao e forma — acima de tudo, a negagao do tempo, decadéncia, morte e o
aterrador caos”. Estas sao “formas simbdlicas que apelam a emocgdes profundas de
ansiedade nas pessoas estas situacdes continuam a exercer influéncia sobre nos.
Capitais sdo concebidas com eixos monumentais, e empresas disputam, o edificio

mais elevado”.
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Em suas pesquisas sobre a imagem da cidade o colombiano Armando Silva
(2001b, p. 401) aproxima-se daqueles que identificam a presengca de elementos
simbdlicos na imagem (leitura) da cidade: “deve ser feita a partir de outras dimensdes
culturais, com o objetivo de compreender e evidenciar uma natureza abstrata,
simbdlica, para aprendermos na pratica, os modos pelos quais a realidade social esta
estruturada.” [...] “cidade vivida, interiorizada e projetada por grupos sociais que a
habitam que em suas relagdes de uso com a urbe ndo so6 a percorrem, mas interferem

dialogicamente, reconstruindo-a como imagem urbana.” (SILVA, 2001a, p. XXVII).

Uma vez que o interesse deste pesquisador, antropologo social, € identificar os
modos pelos quais a realidade social esta estruturada Silva (2001a, p. XVII) formulou

o conceito de mentalidade urbana

A vida moderna vai pondo tudo em um tempo, um ritmo, umas imagens, em
uma tecnologia, em um espago que nao é so real, (como se diz daquele lugar
onde cabem e se colocam as coisas) mas também simulado, para indicar o
lugar da ficgdo que nos atravessa diariamente: os outdoors, a publicidade, os
grafites, as placas de sinalizag&o, os publik, os pictogramas, os cartazes de
cinema e tantas outras fantasmagorias.”(SILVA, 2001a, p. XXV)

A constru¢cao da mentalidade urbana especifica de cada cidade;

Uma cidade do ponto de vista da constru¢do imaginaria do que representa,
deve responder, ao menos, por condicbes fisicas naturais e fisicas
construidas; por alguns usos sociais; por algumas modalidades de
expressao; por um tipo especial de cidaddos em relagdo com os de outros
contextos, nacionais, continentais ou internacionais. (SILVA, 2001a, p. XXV)

Como parte da expressao urbana, o conceito de “praticas citadinas”, utilizadas
para “demarcar um territério cultural urbano (topografico): “praticas diarias de uma
cultura dentro de um espago, cruzamento com temporalidades e chamei de
cronologias citadinas; o cruzamento topografico me conduziu a conceber narrativas

urbanas. O autor continua:

[...] ver, cheirar, ouvir, passear, deter-se, recordar, representar sdo atributos
que devem ser estudados em cada cidade, comparando uma com a outra ou
cada uma dentro dos seus fragmentos territoriais, ou seus impulsos de
desterritorializagao internacional, o que significa 0 mesmo que instaurar outro
corpo simbdlico que impregnava o primeiro. As estratégias de representagao
sdo diferentes nas diversas culturas, como o serdo nas diferentes
comunidades urbanas. (SILVA, 2001a, p. XXVII)
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2.3 ELEMENTOS MORFOLOGICOS

Em Cidades invisiveis, nas descricbes das cidades por ele visitadas, o
personagem Marco Polo recorria a elementos morfolégicos destas cidades, para
facilitar ao Grande Kublai “percorré-las com o pensamento”; contudo, ao iniciar sua
descrigao, o viajante ressaltava que estes elementos isolados seriam insuficientes
para a apreensao de uma determinada cidade; e reforgcava a insuficiéncia contida no
seu relato: “seria 0 mesmo que nao dizer nada”. Por exemplo, em uma das cidades
descritas, “Zaira dos altos bastides”, ele reforca que poderia falar “dos angulos das
ruas [...] dos degraus que [compdem] as ruas em forma de escada, da circunferéncia
dos arcos dos poérticos, de quantas laminas de zinco sao recobertos os tetos [...].
(CALVINO, 2003, p. 15-16)

Todos os elementos presentes nesta descricao de “Zaira” séo fisicos, isto €,
sao detalhes construtivos da forma da cidade que foram percebidos pelo olhar do
viajante. Ou seja, sdo aspectos exteriores que contribuem para a compreensao da
paisagem e da estrutura urbana. O estudo da forma urbana, isto é, da morfologia
urbana, conforme Lamas (2004, p. 38) “ocupa-se da divisdo do meio urbano em partes
(elementos morfolégicos) e da articulagdo destes entre si e com o conjunto que
definem — os lugares que constituem o espago urbano [...] e na sua producgao e

transformagao no tempo”.
2.3.1 A qualidade da forma urbana

No trabalho Introdu¢éo ao desenho urbano no processo de planejamento, o
arquiteto carioca Vicente Del Rio apresentou os conceitos e as propostas
metodoldgicas basicas para analise da forma urbana. Uma vez que, sdo defendidas
“diferentes dimensdes e compreensdes diferenciadas”, Del Rio (1990, p. 67) ponderou
que “nenhuma delas é completa e suficiente por si prépria e todas veem complementar
uma as outras”; ou seja, Del Rio (1990) considera que haveria uma vantagem teodrica
no uso da complementaridade entre as teorias. A seguir, a partir de resumo feito pelo
autor, faz-se uma apresentacdo destas linhas de pesquisa e dos seus principais

teodricos:

a) MORFOLOGIA URBANA - com origens na geografia e desenvolvimento
com base principal na Italia e Franga, analisa a forma urbana como légica
evolutiva das forgas [...] com diversas tematicas [...] conjunto coerente de
elementos, cuja existéncia, papel estrutural e interrelagbes sédo razdes
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importantes na qualidade das formas urbanas; destacaram-se Camilo Sitte,
Aldo Rossi e Carlo Aymonino, os irmaos Krier e Philippe Panerai;

b) ANALISE VISUAL — associada aos estudos de gestalt urbana; [...]
qualidades visuais da paisagem urbana, profundamente enraizadas na
experiéncia topoldgica do observador em movimento; sdo destacadas
qualidades como complexidade e diversidade de inputs’ perceptivos; como
tedricos, Rapoport, Lozano, Trieb e Koohlsdorf; com possibilidades de
aplicagao da semiodtica a niveis arquitetdbnicos e urbano por Barthes, Jencks
e Venturi;

c) PERCEPCAO URBANA - oriunda da psicologia, trata da experiéncia
urbana como atividade perceptiva e do processo de cognigdo como um
momento vital para a compreensao e retengdo das imagens estruturadas
desta experiéncia; liderados por Kevin Lynch, com a presenga de Appleyard,
Bailly, Goodey, Canyer e Lee; [...] a analise mais fenomenoldgica de Norberg-
Schultz e Tuan;

d) COMPORTAMENTO AMBIENTAL- origina-se na psicologia, no
‘behaviorismo’, ou comportamentalismo; [...] 0 meio ambiente construido
influencia as nossas atitudes, agdes e decisdes, sendo o seu estudo [...]
adequado para a promocao de niveis adequados de satisfagdo da populacao
em seu cotidiano; Skinner, Sommer e Hall, e seus seguidores Lang,
Appleyard, Zeisel, Gehl e Pfeiffer. (DEL RIO, 1990, p. 12-13)

Destas propostas metodoldgicas, a seguir, faz-se uma apresentagdo mais
detalhada duas propostas: inicialmente, a de Kevin Lynch, relativa a percepgao
urbana; em seguida, a de comportamento ambiental, com base nos estudos da forma

e da fungao dos espacos publicos desenvolvidos pelo arquiteto Jan Gehl.
2.3.1.1 Percepcgéao urbana: Kevin Lynch e a boa forma da cidade

No livro A boa forma da cidade, publicado em 1981, Lynch (1999b, p. 39-41)
ampliou os conceitos desenvolvidos no livro anterior - A imagem da cidade,
questionando que a investigacéo direcione-se tdo somente para a” difusdo do padréo
das ruas em grelha retangular [...]; deve-se investigar por que razao as pessoas

criaram as formas que criaram e como se sentiram em relagao a elas”.

Para desenvolver uma anadlise da qualidade da forma da cidade, conforme
Lynch (1999b, p. 41), “deve-se penetrar na experiéncia real dos lugares através dos
respectivos habitantes, no decurso das suas vidas diarias”. Em seguida, Lynch
(1999b, p. 41) listou alguns temas para a investigagao: “motivos persistentes para os
construtores das cidades como a estabilidade simbdlica e a ordem; o controle dos
outros e a expressao do poder; o acesso e a exclusido; a funcdo econdmica eficiente;

a capacidade de controlar recursos”.
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A investigacao da qualidade da forma da cidade, defendida por Lynch (1999b,
p. 52), deveria considerar agbes que modificam o espaco: “a disposi¢cao espacial das
pessoas a desenvolverem atividades, os fluxos espaciais resultantes de pessoas,
produtos e informacdes, e as caracteristicas fisicas — padrdo espacial dos objetos
fisicos permanentes: “[...] edificios, ruas, colinas, rios, [...]". Neste sentido, para Lynch,
uma teoria (normativa) sobre os padrdes corretos para a forma da cidade deveria

atender a alguns dos seguintes requisitos:

a) Deve partir do comportamento intencional e das imagens e sentimentos
que o0 acompanham;

b) Lidar diretamente com a forma e com as qualidades do aglomerado
populacional e ndo ser uma aplicagao eclética de conceitos de outras areas;

[]

e) Deve ser adequada a diversas culturas e a variagdes nas situagbes de
decisao (variagdes na centralizacdo do poder, na estabilidade e na
homogeneidade de valores, no nivel de recursos e no grau de mudangas;

[-]
g) Deve saber avaliar a qualidade conjunta do estado e do progresso, a
medida que se altera durante um espago de tempo moderado. (LYNCH,
1999b, p. 54)
Na proposta para a boa forma da cidade, isto é “um local bom”, (LYNCH 1999b,
p. 137) o conceitua como: “aquele que, de algum modo adequado a pessoa e a sua
cultura consegue tornar essa pessoa consciente da sua comunidade, do seu passado,
da teia da vida e do universo do tempo e do espago em que estes se integram”. Na
explicagdo deste conceito, Lynch ressaltou sua ligagdo com a cultura e com a

experiéncia de vida do sujeito.

O aglomerado populacional bom, conforme Lynch (1999b, p. 116), “é¢ o que
melhora a continuidade de uma cultura e a sobrevivéncia do seu povo, o que aumenta
o sentido de ligagdo no espaco e no tempo e permite ou encoraja o crescimento
individual: desenvolvimento, na continuidade, através de abertura e ligagao”. Para tal,
Lynch (1999b, p. 117-118) propde cerca de cinco dimensdes basicas para a qualidade
de um aglomerado populacional: vitalidade; sentido; adequagao; acesso; controle.
Como justificativa para estas dimensdes, Lynch considera que elas apresentariam as

vantagens de permitir a medi¢cao e o acompanhamento a partir dos seus usos:

Vitalidade: o grau em que a forma do aglomerado populacional suporta as
fungdes vitais, os requisitos biolégicos e as capacidades dos seres humanos
— acima de tudo, como protege a sobrevivéncia da espécie; [...]

Sentido: o grau em que um aglomerado populacional pode ser compreendido
e mentalmente diferenciado e estruturado no tempo e no espago pelos seus
residentes, e o0 grau em que essa estrutura mental se liga com os seus valores
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e conceitos — correspondéncia entre 0 ambiente, as nossas capacidades
mentais e sensoriais e as nossas construgdes culturais;

Adequagdo: o grau em que, num aglomerado populacional, a forma e
capacidade dos espagos, canais e equipamentos correspondem ao padréo e
a quantidade de agdes em que as pessoas normalmente se envolvem [...] a
adequagdao dos cenarios comportamentais, nomeadamente a sua
adaptabilidade a agbes futuras;

Acesso: a capacidade de alcangar outras pessoas, atividades, recursos,
servigcos, informagdes ou locais, incluindo a quantidade e a diversidade dos
elementos que podem ser alcangados;

Controle: o grau em que a utilizagao e 0 acesso a espacgos e atividades, e a
sua criagao, reparacgdo, modificagdo e gestdo sdo controlados por aqueles
que os usam e neles trabalham ou residem. (LYNCH, 1999b, p. 117)

Visando garantir a boa qualidade do aglomerado populacional, Lynch (1999b,
p. 117) definiu, ainda, dois meta critérios, que garantiriam as cinco dimensdes basicas:
o primeiro, a “eficiéncia”, que considera “o custo, em termos de outros elementos
valorizados, da criagcdo e manutencgao [...] para qualquer dos niveis [...] listados; o
segundo, a “justica”, para garantir que “os beneficios e os custos ambientais se

encontrem distribuidos pelas pessoas [...]".

Das cinco dimensdes, Lynch (1999b, p. 127) destacou o “Sentido” como
responsavel pela interagdo entre o individuo e o aglomerado, através de conceitos e
valores nao espaciais: “[...] a clareza com que ele pode ser apreendido e identificado,
e a facilidade com que os seus elementos podem ser ligados a outros acontecimentos
e locais numa representagcao mental [...] os processos humanos de percepgao e de

cognigao”.
2.3.1.2 Comportamento ambiental: Jan Gehl e a cidade para pessoas

O dinamarqués Jan Gehl (2013) estudou os usos dos espagos publicos e
defendeu que a dimenséo humana foi “esquecida, negligenciada e progressivamente
eliminada”; para ele, os adversarios a serem combatidos seriam aqueles arquitetos e
urbanistas, os quais, estimulados pelas forcas de mercado, negligenciaram a
qualidade da vida urbana. Em sua analise, Gehl defendeu que as estruturas urbanas
influenciam o comportamento humano. Ele cita alguns exemplos do papel do

planejamento urbano, ao longo da historia das cidades:

Império Romano - cidades coloniais com seus planos fixos e regimentais das
principais ruas, féruns, edificios publicos e quartéis, uma féormula que reforgou
seu papel militar;
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Cidade medieval - estrutura compacta das ruas, com curtas distancias a pé,
pragas e mercados dava suporte a sua fungdo como centros de comércio e
artesanato;

Reforma urbana de Paris — [...] largos e boulevards deram apoio ao controle
militar da populagéo, bem como forneceram a plataforma para uma ‘cultura
especial do boulevad’ que espalhou passeios publicos e cafés ao longo das
ruas largas da cidade. (JAN GEHL, 2013, p. 9)

Nestas trés formas urbanas, conforme explica Gehl (2013, p. 147), “passava-
se muito tempo na cidade fazendo tarefas e resolvendo necessidades praticas e
sociais no caminho. Caminhar e estar na cidade era algo integrado as atividades
diarias”.

Outro aspecto valorizado na proposta de Gehl (2013, p. 21) para ampliar a
qualidade fisica do ambiente urbano, sdo as atividades ao ar livre. Para estas,
planejamento e projetos devem ser estimuladores de “convites” para uma atividade
ao ar livre: “...] que va além de uma simples caminhada e incluam protegao,
seguranga, um espaco razoavel, mobiliario e qualidade visual”. Na Figura 03, a seguir,
Jan Gehl faz um comparativo entre o estimulo as atividades ao ar livre e a qualidade

do ambiente urbano:

Figura 03: ligagao entre qualidade de ambientes
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Fonte: Gehl, 2013, p.21

Nesta representacédo, graficamente, Gehl (2013, p. 21) ilustra que “um aumento
na qualidade do ambiente externo estimula, em especial, as atividades opcionais. O

aumento no nivel de atividade €, portanto, um convite a um substancial aumento das
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atividades sociais”. Entre as propostas de qualidade nas quais forma urbana participe
como facilitadora dos encontros entre as pessoas, um grupo de atividades comuns,
conforme proposto por Gehl (2013, p. 23) incluiria “ida a mercados, festas de rua,

encontros, desfiles e manifestag¢des politicas etc.”

Como justificativa de que “novos padrdes de uso e mais vitalidade no espago
publico” aumentam a qualidade de vida da cidade, Gehl (2013, p. 15) citou um projeto
de renovacao urbana em Melbourn, na Australia, a partir de 1985; neste projeto, uma
area central composta, por prédios de escritorios, construindo uma nova praga central
(Federation Square), com “forte presenca arquitetdnica; pequenas arcadas, alamedas
com novo piso de basalto, novo mobiliario urbano, plantio de arvores, iluminacéo
noturna e uma programacgao de arte para este espago renovado” com o objetivo de
ampliar o tempo de permanéncia das pessoas no espago publico. A Figura 04, a

sequir, ilustra uma das areas que foram renovadas:

Figura 04 Melbourn (Australia), antes e depois

Melbourn

Australia

Fonte: Gehl, 2013, p.14.

Outro exemplo de um projeto de renovagao urbana que ampliou a qualidade de
vida da cidade, citado por Gehl (2013, p. 160), abrangeu a segunda maior cidade da
Dinamarca: “o rio Arhus, na Dinamarca, canalizado e transformado em via para o
trafego de veiculos na década de 1930, foi reaberto em 1996-1998 e os espagos ao

longo do seu curso transformaram-se em area de recreagao e pedestres”:
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Figura 05: Rio em Arhus, Dinamarca, antes e depois

il

Fonte: Gehl, 2013, p.16.

Além do impacto no mercado imobiliario da vizinhanga Gehl (2013, p. 16)
acrescenta, ainda, que “o novo espacgo da cidade e os novos convites levaram ao
desenvolvimento de padrdes completamente novos de uso da cidade.” Os exemplos
citados, conforme destaca Gehl (2013, p. 29), “sao cidades contemporaneas [...] que
reconheceram a importancia dos pedestres e dos ciclistas [...] da vida urbana como
um ponto de encontro atrativo, informal e democratico para seus residentes no século
XXI”.

Assumindo o espago publico e as areas de pedestres como local de encontro
dos moradores, este urbanista defendeu a criagao de “espacgos de transi¢cao suave em
um contexto residencial” [...]. Em uma analise da cidade de Jacarta (Indonésia), Gehl
(2013, p. 87) ressaltou que “o espaco de transigao esta situado imediatamente em
frente ao térreo das residenciais, articula-se com o espago externo publico e possui
um potencial de contato entre as atividades de dentro e fora das residéncias”. A Figura

06, a seguir, ilustra este exemplo de espaco de transigao:
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Figura 06 Espaco de transigao

W,

Fonte: Gehl, 2013, p. 87

Do ponto de vista de percepcéo da rua, isto €, da qualidade atribuivel a esta
rua, seria razoavel supor que, para os moradores que usufruem deste espago de
transicdo o ambiente transmite uma sensagao de seguranga emocional. O espaco de
transicao, conforme pode ser visualizado, ofereceu as pessoas uma possibilidade de

contato e de atividades.
2.3.2 Escalas e dimensoes da forma urbana

Apoiando-se em classificagdes elaboradas por Tricart e retomadas por Rossi.
Lamas (2004, p. 73-75) relacionou trés escalas principais na paisagem urbana, com o

objetivo de agrupar os elementos morfoldgicos:

a) A da rua — dimenséo setorial; num ponto, o observador consegue abarcar
a unidade espacial em seu conjunto [...] quase nem sera necessario 0
movimento ou basta o movimento em circuito fechado;

b) A do bairro - dimensao urbana, a analise da forma necessita do movimento
e de varios percursos; [...] pressupde uma estrutura de ruas, pragas ou formas
de escolas inferiores. [...] pode englobar a totalidade da vila, aldeia, ou da
prépria cidade;

c) A da cidade — dimens&do urbana; a forma estrutura-se através da
articulagdo de diferentes formas a dimenséo urbana, diferentes bairros

ligados entre si. (LAMAS, 2004, p. 73-75)

Jan Gehl (2013, p. 33) explorou com profundidade a relagao entre “os sentidos

e aescala”, devido a importancia que ele atribui a esta relagdo para o uso da dimenséao
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humana no planejamento. O ponto de partida é a “mobilidade e os sentidos humanos,
que fornecem a base biolégica das atividades, do comportamento e da comunicagao

no espacgo urbano.”

No livro de Gehl ha uma recomendacio expressa sobre o funcionamento dos
sentidos no ambiente urbano e o que acontece durante a comunicagao entre pessoas.
Para tal, sdo reproduzidas informag¢des das caracteristicas dos sentidos humanos
levantadas pelo antropélogo americano Edwald T. Hall, em seus livros “The silent
language” (1959) e “The hidden dimension” (1966). Conforme Hall, no momento da
comunicagao entre pessoas, os sentidos de distancia — visdo, audi¢ao e olfato—, e os

sentidos de proximidade -- tato e paladar —apresentam variagdes.

Por exemplo, do ponto de vista biolégico e evolutivo, podemos perceber uma
pessoa que se aproxima a uma distancia de 100m (campo social da visdo); esta
distancia é utilizada em projetos de concertos ao ar livre. Somente a partir dos 25m,
um limiar utilizado em projetos de teatro, as emogdes sao ativadas. Contudo, com

menos de 7m todos os sentidos podem ser usados, e as emogdes sdo mais intensas.

Quadro 01 Distancias curtas — longas

Escala Distancia Uso
0-45cm Intima fortes emocodes
45-120 cm Pessoal amigos e familiares
1,2-3,7m Social conversas mais gerais
Acima de 3,07 m Publica Professores; artistas de rua

Fonte: GEHL, 2013, p. 46 (elaboragéo do autor)

A figura 07 ilustra o efeito dos sentidos de uma pessoa que se aproxima a uma
distdncia de 100m (campo social da viséo); estas informagbes sao importantes
quando se considera “0 campo de visdo em uma praga, 0 espago para permanéncia

e para atividade em proporg¢ao a capacidade do olhar”. (GEHL, 2013, p. 36)
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Figura 07 Campo social de visao
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Fonte: Fonte: Gehl, 2013, p.34

Outro limiar significativo, conforme Gehl (2013, p. 35), “¢ o de 25 metros,
quando podemos comegar a descodificar emogdes e expressdes faciais. Nao é de
surpreender que essas duas distancias sejam a chave de muitas situagdes fisicas em

que o objetivo seja observar pessoas”.

Outra informagdo importante para o urbanista, segundo Gehl (2013, p. 41),
refere-se a conexao entre o plano das ruas e os edificios altos: “Todo esse relato sobre
o aparelho sensorial horizontal € a chave para entender como experimentamos o
espaco, por exemplo, qual parte dos edificios os pedestres experimentam ao andar
pelas ruas”. A Figura 08, a seguir, ilustra 0 modo como ¢ feita a comunicagao entre os

andares da edificagao e o nivel da rua:
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Figura 08 Comunicagéo na edificagdo e a movimentagao da rua
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Considerando-se que, conforme registrado por Gehl (2013, p. 41) esta
comunicagao se perde depois do quinto andar, o que representaria o limite para uma
participagdo na movimentagao da rua”, haveria um impacto sobre a qualidade urbana.
Do ponto de vista de percepgao da rua, isto €, da qualidade atribuivel a esta rua, seria
razoavel supor que para aqueles que se deslocam a pé, a possibilidade de
comunicagao com uma edificagdo de 2 a 4 pavimentos, produziria uma sensacéao de

seguranga emocional superior a de uma rua com edificagbes superiores a 20
pavimentos.

Uma das criticas que Jan Gehl (2013, p. 43-45) faz a forma das metropoles
atribui a prioridade dada ao trafego de automodveis: “nosso aparelho locomotor e
nossos sistemas de interpretacdo de impressdes sensoriais estdo adaptados para
caminhar [...] com tempo para ver o que ocorre a nossa frente e onde colocamos
nossos pés”. A figura 09, a seguir, ilustra a posi¢ao de Jan Gehl quanto a relagéo entre
a escala humana, a escala dos carros e a forma da cidade:
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Figura 09 Dubai uma cidade para carros (100 km/h
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Fonte: Gehl, 2013, p. 45

Do ponto de vista de percepcao da rua, isto €, da qualidade atribuivel a esta
rua (em Dubai), seria razoavel supor que para aqueles que se deslocam a pé, sua
relagédo (escala humana) com a escala dos carros e a forma da cidade, n&o produziria

uma sensagao de seguranga emocional equivalente a de uma rua sem carros (ou

compartilhada).
2.3.3 Elementos morfologicos

A decomposicédo da forma fisica pelos elementos morfoldgicos foi defendida
por Sampaio (2015, p. 414): “permite operacionalizar a leitura do modo de organizagao
da cidade a partir do arranjo espacial propriamente dito. Permite descrever fisicamente

0 objeto de estudo, mas sua explicagdo depende da analise historica, ja se disse”.

Do ponto de vista morfoldgico, os elementos contidos na imagem da cidade
foram agrupados por Lynch (1999a, p. 52-53) em cinco tipos: vias, limites, bairros,

cruzamentos e elementos marcantes:

a) VIAS, séo os canais de circulagdo ao longo dos quais o observador se
locomove de modo habitual, ocasional ou potencial. Podem ser ruas,
alamedas, linhas de transito, canais, ferro-vias; (p. 52)

b) LIMITES Os limites s&o os elementos lineares ndo usados ou entendidos
como vias pelo observador. Sao as fronteiras entre duas fazes, quebras de
continuidade lineares, praias, margens de rios, lagos, etc., cortes de ferrovias,
espago em construgédo, murros e paredes, [...]; (p. 52)
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¢) PONTOS NODAIS — os pontos nodais sao pontos, lugares estratégicos, de
uma cidade através dos quais o observador pode entrar, sdo os focos
intensivos para os quais ou a partir dos quais se locomove. Podem ser
basicamente juncgées, locais de interrupgao de transporte, um cruzamento ou
uma convergéncia de vias, momentos de passagem de uma estrutura para
outra, [...] meras concentragbes que adquirem importancia por serem a
condensagéao de algum uso [...]; (p. 52-53)

d) MARCOS: [...] o observador ndo entra neles, sdo externos. Em geral sdo
um objeto fisico, definido de maneira muito simples: edificio, sinal, loja ou
montanha. Seu uso implica a escolha de um elemento a partir de um conjunto
de possibilidades; (p. 53)

Os elementos basicos propostos por Lynch foram objeto de analise e
complementagdes de varios pesquisadores. Algumas criticas foram dirigidas a
presenca predominante de elementos morfologicos. Outras, a abrangéncia da
pesquisa; ao contemplar tdo somente cidades norte americanas, seus resultados
teriam uma forte relacdo com a morfologia especificas destas cidades. Por exemplo,
uma observacao interessante referente ao elemento limite foi registrada por Lamas
(2004, p. 64): “a antiga cidade era geralmente pequena. A sua forma ligava-se
estreitamente a um sitio e os limites (defensivos, administrativos e de fiscalizag&o)
que estabeleciam uma barreira entre espaco ‘construido’ e n&o construido (espago

rural)”.

Na Encyclopédie de geographie, Bailly (1993) destacou que o homem mobiliza
dois tipos de componentes espaciais para movimentar-se no espago: o primeiro grupo
diz respeito a estrutura do lugar; um outro grupo esta associado aos significados
culturais e sociais do lugar. No nivel estrutural, cada individuo, movimenta-se a fim de

encontrar seu caminho em um espaco:

a) eixos estruturais (estradas, grandes vias de comunicagéo)
b) Limites fisicos;

c) relagbes entre esses eixos (encruzilhadas);

d) pontos de referéncia. (BAILLY, 1993, p. 395)

Uma importante contribuicdo na identificacdo dos elementos morfolégicos foi
elaborada pelo arquiteto José Manuel Ressano Garcia Lamas, no livro Morfologia
urbana e desenho da cidade (1993). Apesar de manter a classificagdo de Lynch,
Lamas introduziu novos elementos, adaptando a sua aplicacado a cidade de Lisboa.
Um dos novos elementos introduzidos por Lamas, o elemento “SiTIO”, provavelmente

foi inspirado no elemento “LIMITE”, de Lynch; esta insercao foi justificada por Lamas
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(2004, p. 63): “a forma urbana nao podera ser desligada do seu suporte geografico
[...] que, pelo seu potencial sugestivo, gera a propria arquitetura”. Em reforgo, Lamas
(2004, p. 64) relembrou que “a escolha do lugar [...] tinha um valor proeminentemente
no mundo classico; [...] o SITIO, estava governado pelo genius loci, pela divindade

local que presidia a tudo o que se desenvolvia nesse mesmo lugar’.

O elemento “SOLO”, ou o “TIPO DE PAVIMENTOQ”, foi considerado por Lamas
(2004, p. 80) “muito importante” do ponto de vista de imagem, e que estaria “sujeito
as continuas mudancgas”. A nosso ver, do ponto de vista da imagem de um espaco,
trata-se de um elemento importante. A possibilidade de mudanca do tipo de
pavimento, prevista por Lamas, apontaria para uma condig¢ao transitéria, com um forte
impacto na imagem do lugar; por exemplo, mudancgas tais como a implantacdo de uma
pavimentacao asfaltica, ou o estabelecimento de uma via compartilhada para pessoas
e carros. Por outro lado, seria razoavel esperar que, na maioria dos casos, o tipo de
pavimento seria uma informagao que estaria incluida na descrigdo do elemento VIA,

(percurso) previsto por Lynch.

O “EDIFICIO” e o “LOTE” foram outros elementos introduzidos por Lamas
(2004, p. 84-86); o elemento “EDIFICIO”, foi justificado por “[...] através do qual se
constitui o espago urbano e se organizam os diferentes espacos identificaveis e com
‘forma prépria’ [...]"; o elemento “LOTE”, por sua vez, foi considerado como “essencial
da relacao dos edificios com o terreno; sendo condicionante da forma do edificio e da
forma da cidade”. A nosso ver, a insercdo destes dois elementos, estariam mais
justificados do ponto de vista de desenho urbano do que de suporte ao relato de uma

imagem.

O elemento “TRACADOQ” descrito por Lynch, foi mantido por Lamas (2004, p.
100), destacando porém que: “assenta-se num suporte geografico preexistente, regula
a disposicao dos edificios e quarteirdes, liga os varios espacgos e partes da cidade e
[...] com um carater de permanéncia, [...] que Ihe permite resistir as transformacodes

urbanas’.

O elemento “QUARTEIRAO” foi introduzido por Lamas (2004, p. 88-94);

acrescido de uma fungao estrutura:

- € um continuo de edificios agrupados entre si em anel, ou sistema fechado
e separado dos demais;
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- € 0 espaco delimitado pelo cruzamento de trés ou mais vias e subdivisivel
em parcelas de cadastro (lotes) para construgéo de edificios;

- ndo é autdbnomo dos restantes elementos do espago urbano — os tragados,
0S espagos, ou as vias, 0s espagos publicos, os lotes e os edificios; (p. 88)

- agrega e organiza também os outros elementos da estrutura urbana: o lote,
o edificio, o tragado e a rua, e as relagdes que estabelecem com os espacos
publicos, semipublicos e privados. (p. 94)

Este elemento apresenta alguma proximidade conceitual com o elemento
“‘BAIRRO”, de Lynch. Contudo, considerando-se o caso especifico de Lisboa, ou
mesmo dos conjuntos residenciais brasileiros, sua insergao contribui para um maior

detalhamento narrativo da imagem urbana.

A “PRACA’, que poderia ser uma das formas resultantes do elemento
“‘“CRUZAMENTOQO” de Lynch, foi distinguido por Lamas (2004, p. 100-102) com muitas
observacgoes: “pela organizagao espacial e intencionalidade de desenho” ndo podendo
ser confundido com “ o largo do mercado, o adro fronteiro a igreja, ou outros pequenos

espacgos vazios da cidade medieval. [...] de grande permanéncia nas cidades”.

O elemento “MONUMENTQ?” foi considerado por Lamas (2004, p. 104) com a
mesma relevancia dada por Lynch, com o acréscimo de uma observacao interessante:
“‘um dos elementos que fundamentam o principio das permanéncias — um dos fatos

urbanos que melhor persistem no tecido urbano e resistem a transformacgdes”.

No final da sua classificagdo Lamas (2004, p. 106-107) acrescentou dois
elementos muito interessantes do ponto de vista da qualidade do espaco urbano e da

imagem produzida por este espaco:

A ARVORE- Do canteiro & arvore, ao jardim de bairro ou ao grande parque
urbano, as estruturas verdes constituem também elementos identificaveis na
estrutura urbana. Caracterizam a imagem da cidade; tém individualidade
prépria; desempenham fungdes precisas: sdo elementos de composi¢ao e do
desenho urbano; servem para organizar, definir e conter espacos; (p. 106)

O MOBILIARIO URBANO - Elementos méveis que ‘mobilam’ e equipam a
cidade: o banco, o chafariz, o cesto de papéis, a iluminacao publica, o marco
do correio, a sinalizagao etc., ou ja com dimensao de constru¢ao, o quiosque,
o abrigo de transportes, e outros. (p. 107)

Concluindo sua classificagdo Lamas (2004, p. 107) definiu um conjunto de
elementos morfolégicos como PARASITARIOS, os quais “nas sociedades de
consumo invadem e se colam as estruturas edificadas, como elementos posticos e

moveis: anuncios, vitrines, sinais, luzes, iluminacéao etc.”
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Da contribuicdo de Lamas, além da insercdo de alguns elementos que
contribuem para uma melhor descricdo da imagem, deve-se destacar a valorizagao
que sua abordagem tratou dos aspectos de transformacao e permanéncia que
envolvem a morfologia urbana. Estes aspectos oferecem desdobramentos positivos

nas descri¢des das imagens das ruas, dos setores e das cidades.

A partir da contribuicdo de Lamas, o professor de Arquitetura da UFBA
Heliodorio Sampaio elaborou uma proposta dos elementos “estaveis” da morfologia
urbana, fazendo uma adaptacgéo para a cidade de Salvador, objeto de sua pesquisa.
Sampaio (2015, p. 415) “ressaltou os “invariantes” como os elementos mais estaveis
da morfologia urbana,” na cidade-real ou mesmo cidade-ideal, de cujo arranjo espacial
depende a comunicagao e a leitura do espago urbano nas dimensdes estética,
utilitaria, funcional, das quais emana o “discurso urbano”. Os elementos relacionados
por este pesquisador foram os seguintes: sitio geografico; o solo e seu parcelamento;
as vias e os movimentos; o quarteirdo, quadras e superquadras; a praga, largo e

interse¢des; os monumentos; outros elementos.

a) Sitio geografico - ou dimensao territorial do ‘espago natural’ algo mais que
a topografia e geomorfologia cujo contexto ampliado envolve a hidrografia, os
tipos de solos e subsolos, o revestimento vegetal primario ou secundario, bem
como aspectos geoldgicos e climaticos;

b) O solo e seu parcelamento;

c) As vias e os movimentos - a forma das vias, além de desempenhar papel
importante na configuragdo e imagem da cidade, desempenha uma fungéo
imprescindivel na légica de producdo e consumo dos espacos urbanos,
interferindo sobremodo no valor do solo e no referencial simbdlico dos
lugares; (p. 417)

d) O quarteirao, quadras e superquadras - pode decorrer ‘espontaneamente’
da ocupacao intersticial de vazios na malha urbana ou pelo uso intencional
deste elemento basico da forma urbana”; (p. 418)

e) tipologias de edificagdes - um tipo de edificacdo equivale a uma certa
‘familia’ ou ‘grupo’ de edificios de cujos tragos, caracteres e atributos é
possivel reconhecer a classe a qual pertencem, ou seja, permite distingui-los
geneticamente de outros edificios;

f) A pracga, largos e intersecgdes - a pracga, na tradigdo urbanistica, talvez seja
uma daquelas ‘invariantes’ mais marcantes da forma urbana;

g) o monumento - €& sempre um elemento urbano singular, cuja
individualizagéo diz respeito ao ’principio das permanéncias’; (p. 421)

h) Outros elementos: partes da configuragdo, componentes do mobiliario
urbano, barraca de revista, o quiosque, os bancos de jardins sinais, abrigos
de transporte, bem como aquele outro tidos como posticos ou moveis:
anuncios, luminosos, trailer de lanches, cestas de lixo. (p. 422) (SAMPAIO,
2015, p. 417-422)
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Outra importante contribuicdo na analise da imagem de uma cidade e na
identificacdo dos elementos morfoldgicos envolvidos nesta imagem foi elaborada pelo
arquiteto Vicente Del Rio, no livro a Introdu¢do ao desenho urbano no processo de
planejamento (1990), associado a sua tese para o concurso de Professor Titular este
trabalho destacou-se ndo somente pela ampla revisio critica de outras contribuicoes,
mas pela aplicagcdo da metodologia proposta na cidade do Rio de Janeiro. Na sua
revisdo Del Rio (1990, p. 95) considerou que o método desenvolvido por Lynch
apresentaria com ponto fraco “...] a dificuldade para sua aplicagdo em universos

estatisticamente representativos”.

Uma importante contribuicdo de Del Rio para a analise da imagem urbana
consiste na sua compreensao de que as dimensdes da analise da qualidade
ambiental, isto é, da boa forma urbana procurada por Lynch, pode ser integrada
totalmente na tematica da imagem da cidade. A partir desta compreenséao, Del Rio
(1990, p. 118-120) superou a questao da definicdo dos elementos morfoldgicos, e
concentrou-se na identificacdo das tematicas principais [...] € que poderiam destacar-

se como grandes objetivos fisicos-ambientais”:

a) A imagem da cidade - o processo de desenvolvimento pode, facilmente,
comprometer a imagem das cidades ja constante no repertério coletivo, na
sua identidade e no imaginario da populagao, como exemplo, sdo as imagens
e simbolos do Rio explorados pelo turismo e que identificam a cidade em todo
o mundo, a ‘cidade maravilhosa’; (p. 118)

b) Visualidades- jogo urbano dos cheios e vazios, da percepg¢ao dos espagos
abertos e das vias e panoramicas [...] facilitando até a conformagao da
‘imagem da cidade’; (p. 119)

c) identidades locais —Cada parte, cada bairro, cada comunidade, com sua
identidade propria, sua historia e suas caracteristicas; (p. 119)

d) relagbes com o ambiente natural — [...] a boa climatizagcdo, a correta
drenagem e o bom relacionamento com o sitio [...]. Essas agressbes por
vezes geram riscos de vida, no caso da ocupagéao das encostas [...]; (p. 119)

e) relagbes com as arquiteturas existentes;

f) relagdes morfoldgicas- novas insergdes, como shopping-centers, conjuntos
habitacionais ou condominios fechados n&o se integram ao tecido existente,
a sua volumetria e tipologia, desrespeitando itens como coeréncia
urbanistica, acessibilidades, linhas e polos de crescimento;

g) espago publico- educacao social, [...] 0s moradores ndo reconhecem como
de sua propriedade [...] carros nas calgadas, trailers e quiosques alocados
sem o menor critério, ou cuidados ergonométricos, publicidade, telefones
publicos e barreiras fisicas alocadas a bel prazer das concessionarias; (p.
120)

h) variedade de acontecimentos — a variedade e qualidade a ser promovida
tanto através dos usos formais das edificacbes e espacgos quanto nos
temporarios e expressbes espontaneas. (p. 120)
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2.4 DIMENSOES DA QUALIDADE DA FORMA URBANA

Ao descrever para o Grande Khan a cidade de Cecilia, o viajante Marco Polo,
personagem do escritor Italo Calvino, recorre a um encontro que vivenciou com um
pastor de ovelhas, que conduzia seu rebanho de cabras das planicies para as
montanhas (transumancia). No seu relato, Marco Polo ressaltou a sua surpresa, ao
constatar que o pastor, habituado a guiar com seguranga entre pedras e prados, nao
reconhecia nenhuma direcdo na cidade de Cecilia, e se movimentava inseguro rente

aos muros da cidade:

As vezes ocorre de atravessarmos cidades, mas n&o sabemos distingui-las.
[...] Para mim as cidades n&o tém nome: sao lugares sem folhas que separam
um pasto do outro e onde as cabras se assustam nas encruzilhadas e
debandam [...]. (CALVINO, 2003, p. 145)

Ao prosseguir no seu relato, Marco Polo recordou que ele proprio, tempos
depois, havia ficado desorientado em Cecilia - “esquinas com casas idénticas”;
perdido, pediu ajuda a um passante, e constatou tratar-se do mesmo pastor que havia

encontrado antes:

Os espacgos se misturaram -- disse o pastor--, Cecilia esta em todos os
lugares; aqui um dia devia existir o Prado da Salva Baixa. As minhas cabras
reconhecem as ervas da calgada. (CALVINO, 2003, p. 146).

Nesta historia, Calvino chamou a atengao para as transformagdes urbanas e
nas poucas ervas que ainda permaneciam nas calcadas”. Desorientadas pelas
transformacgdes, pastores e cabras nao dispunham de elementos suficientes para

orientarem-se com seguranga para a saida de “Cecilia”.
2.4.1 Identidade e reconhecimento

Nesta narrativa do viajante Marco Polo as variaveis de memorizagado e
reconhecimento ‘que seriam fundamentais para a orientacdo das “cabras”, para que
elas identificassem a cidade de “Cecilia”. Memorizagao e reconhecimento sdo as
exigéncias colocadas por Lynch (1999a, p. 60) ao analisar as imagens ambientais. A
este respeito Lynch (1999a, p. 3) destacou “numa qualidade visual especifica: a

clareza ou legibilidade aparente da paisagem das cidades”.

Iniciando sua argumentacgao, Lynch (1999a, p. 3-4) reconheceu que 0s animais

quando se deslocam precisam identificar os elementos do meio ambiente e decidir
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rapidamente o percurso. Neste sentido, existiriam na natureza uma variedade de
técnicas e indicadores de orientacdo, tais como: “sensacdes visuais de cor, forma,
movimento ou polarizacdo da luz, além de outros sentidos, tais como o olfato a
audicdo, cheiro, tato, a cinestesia, o sentido da gravidade, e talvez, dos campos

elétricos ou magnéticos”.

Neste processo de orientagdo, de acordo com as consideragdes de Lynch, “o
elo estratégico € a imagem do meio ambiente, o quadro mental generalizado do
mundo fisico exterior de que cada individuo é portador no espag¢o ocupado. Para tal,

uma imagem precisa ter varias qualidades:

a) deve ser suficiente, verdadeira em sentido pragmatico, permitindo que o
individuo atue dentro do seu ambiente na medida de suas necessidades;

b) o mapa seja ele exato ou ndo, deve ser bom o suficiente para nos conduzir
ao nosso destino;

c) Deve ser suficientemente clara e bem integrada para tornar-se econémica
em termos de esforco mental;

d) Deve ser legivel:

e) Deve ser segura e conter indicagbes suplementares que tornem possiveis
as acgdes alternativas, sem grande risco de insucesso;

f) E preferivel que a imagem seja aberta e adaptavel & mudanca, permitindo
que o individuo continue a investigar e organizar a realidade;

g) Deve haver espagos em branco nos quais ele possa ampliar pessoalmente
o desenho. (LYNCH, 1999a, p. 10)

Para Lynch, uma imagem do meio ambiente pode ser analisada com base em

trés componentes - identidade, estrutura e significado:

a) identidade - identificagdo de um objeto, o que implica sua diferenciagdo
de outras coisas, seu reconhecimento enquanto entidade separavel. Isso
se da o nome de identidade, ndo no sentido de igualdade com alguma
coisa, mas com o significado de individualidade ou unicidade;

b) estrutura - a imagem deve incluir a relagéo espacial ou paradigmatica
do objeto com o observador e os outros objetos;

¢) significado - esse objeto deve ter algum significado para o observador,
seja ele pratico ou emocional. O significado também é uma relagéo, ainda
que bastante diversa da relagcdo espacial ou paradigmatica. (LYNCH,
1999a, p. 9)

Apesar de relacionar os trés componentes da imagem, Lynch (1999a, p. 10)

destacou a identidade e a estrutura das imagens da cidade, atribuindo uma maior
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complexidade a questao do significado: [...] “parece ser impossivel separar significado

e forma”.

Apés a definicdo dos trés componentes da imagem Lynch (1999a, p. 3)
estruturou o conceito de legibilidade: “A facilidade com que suas partes podem ser
reconhecidas e organizadas num modelo coerente. Assim como essa pagina
impressa, desde que, pode ser visualmente apreendida como um modelo correlato de
simbolos identificaveis.” Neste sentido, seria necessario estabelecer um sistema de
referéncias para reconhecer e ler um ambiente. “Uma cidade legivel seria aquela cujos
bairros, marcos ou vias fossem facilmente reconheciveis e agrupados em um modelo
geral”. (LYNCH,1999a, p. 3) Para este autor (1999a, p. 104) “a cidade de Florenca

com suas torres e palacios seria um exemplo de uma cidade legivel.”

Ao conceito de legibilidade Lynch (1999a, p. 3) atribuiu “um importante
sentimento de seguranga emocional”’, pois quando desorientado ou mesmo perdido
produz-se um sentimento de angustia — mesmo de terror”. Amplificando a intensidade
da experiéncia humana, Lynch (1999a, p. 11) construiu o conceito de imaginabilidade
associado ao objeto: “caracteristica num objeto fisico, que lhe confere uma alta
probabilidade de evocar uma imagem forte em qualquer observador dado. E aquela
forma, cor ou disposicao, que facilita a criacdo de imagens mentais [...]". Sobre este
conceito, Del Rio (1990, p. 93) considerou que “esta capacidade de impor-se na
percepgado e na memoéria do observador”, aproximaria este conceito ao de pregnancia

[...] utilizada na teoria da forma gestalt”.

Na sua abordagem sobre legibilidade Berdoulay utiliza o conceito de metonimia
geografica. Trata-se de uma “figura de linguagem que consiste no emprego de uma
palavra por outra, mantendo uma relacdo de proximidade com o referente da palavra
substituida™. Para ele, a utilizagdo de uma metonimia geografica para uma paisagem
teria o papel de “antecipar a uma compreensao da realidade, seriam antecipacdes
paisagisticas. Por sua natureza provisoria, aceita-se que apresentem restricbes
narrativas, uma vez que serdo substituidos pelo sujeito. Neste caso especifico ao

explicar o todo através de uma de suas partes, conforme justifica Berdoulay (2012, p.

' https://brasilescola.uol.com.br/o-que-e/portugues/o-que-e-metonimia.htm.
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58), ocorrera uma “redugao da incerteza ligada ao desconhecido, isto €, a metonimia

geografica ira condensar um grande numero de interpretagoes possiveis do espaco”.

Com efeito, o imaginario geografico intervém ao selecionar certos atributos
da realidade, que se destacam, que podem ser considerados como algo
central, e inclusive utilizados unicamente para designar o conjunto desta
realidade, ao singularizar certos aspectos do espaco, a metonimia geografica
dirige a atengcdo para alguns temas que se supbe que representam a
totalidade. (BERDOULAY, 2012, p. 58)

Na sua abordagem sobre legibilidade, utilizando um termo muito préximo —
visibilidade — Tuan (1983, p. 179) produziu uma explicagdo com uma conotagao visual
interessante: “Quando olhamos uma cena panoramica, nossos olhos se detém em
pontos de interesse; cada parada € tempo suficiente para criar uma imagem de lugar
[...] Podemos procurar um referencial, ou um aspecto no horizonte que chama nossa

atencao’.

Ampliando sua conceituagao, Tuan (1983, p. 180) assume a diversidade de
imagens individuais: “Muitos lugares, altamente significantes para certos individuos e
grupos, tem pouca notoriedade visual. S&o conhecidos emocionalmente, e nao
através do olho critico ou da mente”. Outra observagao interessante refere-se a
diferenciagao entre lugares: “Os lugares podem se fazer visiveis através de inumeros
meios; rivalidades ou conflito com outros lugares, proeminéncia visual e o poder

evocativo da arte, arquitetura e ceriménias e ritos”. (TUAN, 1983, p. 197)
2.4.2 Estrutura: os percursos e os pontos relevantes

As relagdes entre as dimensdes ou escalas do espago urbano e os elementos

morfolégicos do espacgo urbano, conforme listadas por Lamas, seriam as seguintes:

a) A da rua — identificaveis sdo essencialmente os edificios (com as suas
fachadas e planos marginais), o tragado é também a arvore ou a estrutura
verde, desenho do solo e mobiliario urbano;

b) A do bairro - sdo os tragados e pragas, os quarteirdes e monumentos, 0s
jardins e areas verdes, que constituem os elementos morfolégicos
identificaveis;

c¢) A da cidade — os bairros, as grandes infra-estruturas viarias e as grandes

zonas verdes relacionadas com o suporte geografico e as estruturas fisicas
da paisagem. (LAMAS, 2004, p. 110)

Para Lynch (1999a, p. 54), na composi¢cao da imagem de uma determinada

parte da cidade haveria uma série sequencial de elementos marcantes, uma vez que
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“‘nenhum dos tipos de elementos acima especificados existe isoladamente [...] A

sobreposicao e interpenetragao ocorre regularmente.”

As relacdes entre a forma em grande escala e a estrutura da imagem, requerem
informagdes de natureza diversa, conforme distinguiu Lynch (1999b, p. 130): "o
reconhecimento de uma forma ou de uma atividade caracteristicas de areas ou
centros; interligagdes sequenciais; relagdes direcionais; tempo e distancia; pontos de

referéncia; caminhos ou continuidades dos limites; gradientes; perspectivas; [...]".

A comentar a contribuigdo de Lynch, Lamas (2004, p. 61) destacou o
reconhecimento “da importancia do ambiente visual para o bem estar do cidadao e
para o seu comportamento sociopsicologico [...] [uma vez que] a visao que determina
a orientacdo e as sequéncias visuais que sao essenciais para o conhecimento da

forma urbana”.

A importancia dos elementos e de uma sequéncia estruturada com pontos
relevantes foi objeto de mengao por parte de Tuan (1983, p. 20), que exemplificou
através da experiéncia do individuo em um bairro: “Para o novo morador, o bairro € a
principio uma confusdo de imagens; [...] Aprender a conhecer o bairro exige a
identificacdo de locais significantes, como esquinas e referenciais arquitetonicos,

dentro do espaco do bairro”.

Além de uma sequéncia estruturada, varios pesquisadores destacaram a
importancia dos monumentos no reconhecimento do ambiente visual. Inicialmente,
Claval (2012, p. 59), na sua pesquisa sobre os mitos, reforgou a associagao entre o
simbdlico e o fisico na produgdo de imagens mentais provocadas pela presenca de
um monumento:” [...] que recorde os grandes momentos do passado, ou que tao
somente seja apreciado por seu valor estético, beleza, harmonia, o sublime [...] as
‘torres isoladas, das cupulas douradas, e colinas extensas’ como pontos de referéncia

(simbolos de dire¢ao) para as cidades”.

Outro pesquisador, o gedgrafo Roberto Lobato Correa, no texto “Monumentos,
politica e espago” (2013), resgatou as leituras realizadas por gedgrafos que
analisaram alguns expressivos monumentos. Um dos citados por ele foi Denis
Cosgrove: os monumentos “estdo em toda parte impregnando a paisagem de
simbolos: seus significados podem ser variaveis, denotando celebragao,

memorializagdo e contestacao”. (CORREA, 2013, p. 74)



72

Os monumentos, para Correa (2013, p. 73-74) “sao entendidos como formas
simbdlicas grandiosas [...] representagdes materiais de eventos passados que
integram o0 meio ambiente construido, [...] associados a temas como poder, identidade

e conflitos gerados por ambos”.

Na sua analise sobre o estudo dos monumentos, Lamas (2004, p. 104)
concordou com os autores anteriores quanto ao fato da imagem do monumento
transcender sua funcéao inicial “assumindo significados culturais, historicos e estéticos
bem preciosos, mesmo quando a sua fung¢do primitiva ja ndo existe. O monumento
desempenha um papel essencial no desenho urbano, caracteriza a area ou bairro e

torna-se polo estruturante da cidade”.

Um alerta para a analise do papel do monumento na forma urbana foi admitido
por Berdoulay (2012, p. 12), devido ao carater redutor das metonimias geograficas:
“‘monumentos naturais, histéricos ou comemorativos cuja identidade depende de um
significado é preciso distanciar-se dos significados institucionalizados”. Isto porque,
conforme ele explica, estes “espagos urbanos ou turisticos sdo concebidos como
modos para promover uma imagem que possa valoriza-los” e envolve “interesses

comerciais”

A contribuicdo de Tuan (1983, p. 181) para a analise do papel do monumento
apoia-se na sua visao geral da experiéncia do sujeito e sua relagdo com o lugar: “As
esculturas tém o poder de criar uma sensagao de lugar pela sua propria presenga

fisica [...] o lugar como um simbolo publico nitidamente visivel”.
2.4.3 Dimensao humana

Uma abordagem que considere a dimensdo humana, conforme Gehl (2013, p.
188) requer “novos procedimentos de planejamento: primeiro a vida, depois 0 espago
e sO depois os edificios”. Este pesquisador (2013, p. 7) justifica que a preocupagao
com a dimensdo humana “reflete uma exigéncia distinta e forte por melhor qualidade
de vida urbana. Existem conexdes diretas entre as melhorias para as pessoas no
espaco da cidade e das visbes para obter cidades vivas, seguras, sustentaveis e

saudaveis”.

Para obtencéo de cidades “ao nivel dos olhos”, que seriam “mais vivas, mais

seguras, sustentaveis e saudaveis, Gehl (2013, p.239) estabelece doze critérios de
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qualidade, cujos topicos estao relacionados a seguir:

a) Protecdo contra o trafego, violéncia e experiéncias sensoriais

desagradaveis;
b) Oportunidades de caminhar, permanecer em pé ou sentar-se;
c) Oportunidades para ver, para ouvir e conversar, para brincar e praticar

atividades fisicas;
d) Sensacao de prazer, proporcionada pela escala, pelos aspectos positivos

do clima e pelas experiéncias sensoriais positivas.

A Figura 10, a seguir, detalha os doze critérios de qualidade, juntamente com

0s principais instrumentos a eles relacionadas:

Figura 10 A cidade ao nivel dos olhos doze critérios de qualidade.

A
] PROTECAO CONTRA O PROTECAO CONTRA O = PROTECAO CONTRA
s TRAFEGO E ACIDENTES - / CRIME E A VIOLENCIA - iz EXPERIENCIAS SENSORIALS
° SENSACAO DE . SENSACAO DE ‘} DESCONFORTAVEIS N
& | SEGURANGA { 1 {SEGURANGA ¢ ()
Prote¢io aos pedestres i . Ambiente publico cheio \/L . Vento o
Eliminar o medo do de vida . Chuva/ neve
tréfego . Olhosda rua . Frio/ calor
. Sobreposigdo de fungdes . Poluigdo
de dia e 3 noite . Poeira, barulho, ofuscamento
Boa iluminagdo
fe) OPORTUNIDADES 3 OPORTUNIDADES PARA OPORTUNIDADES
§ PARA CAMINHAR ! PERMANECER EM PE PARA SENTAR-SE /\
c .
]
(W] Espago para caminhar . FEfeitode . Zonas para sentar-se
Auséncia de_ qbstéculos transicao/zonas . Tirar proveito das
Boas s_uperﬁaes atraentes para vantagens: vista, sol, pessoas
Acessibilidade para todos permanecer em pé/ficar . Bons lugares para sentar-se
Fachadas interessantes . Apoios para pessoas em pé . Bancos para descanso
OPORTUNIDADES OPORTUNIDADES OPORTUNIDADES PARA ©
PARA VER -~ PARA OUVIR E CONVERSAR BRINCAR E PRATICAR
ATIVIDADE FISICA
Distancias razoaveis . Baixos niveis de ruido V)i i, Convites para
para observagao . Mobilidrio urbano com criatividade, atividade fisica,
Linhas de visao desobstruidas disposigao para paisagens/ ginastica e jogos
Vistas interessantes para conversas . Durante o dia e & noite
lluminagdo (quando escuro) . Noverdo e noinverno
] ESCALA OPORTUNIDADES DE EXPERIENCIAS
8 APROVEITAR OS ASPECTOS SENSORIAIS POSITIVAS
o« POSITIVOS DO CLIMA
Edificios e espagos Sol/sombra Bom projeto
projetados de acordo Calor/frescor e detalhamento
com a escala humana Brisa Bons materiais
Otimas vistas
Arvores, plantas, d4gua

Fonte: GEHL, 2013, p. 239

Do ponto de vista de percepgao da cidade, isto é, da qualidade atribuivel a uma
cidade cuja forma fisica atenda a alguns destes critérios de qualidade, seria
razoavel supor que para os seus moradores ela proporcionaria uma

estabilidade emocional e uma imagem urbana adequada.



74

3 A REPRESENTAGCAO DA CIDADE NO CINEMA:
3.1 AFORMA DO FILME

O texto “A linguagem cinematografica”, escrito pelo jornalista e critico de
cinema Marcel Martin (1926-2016), em 1956, foi direcionado para a pés-graduagéo
em filosofia. “Resultado da experiéncia pratica de um cinéfilo”, conforme comentario
do autor (p. 9), o livro transformou-se em um manual de sucesso, sendo adotado em

muitas escolas de cinema no mundo.
3.1.1 Arelacao do espa¢o no cinema

No que se refere a relagdo do espago no cinema, Martin (2003, p. 197-210)
explica “que nao se pode, portanto, falar de um espaco do filme, mas somente de um
espaco no filme, isto é, do espaco em que se desenrola a agido, do universo

dramatico.” Neste sentido, este autor apresenta trés conceitos de espago no cinema:

a) espacgo dramatico - o espago do mundo representado onde se desenrola a
acao filmica; este espago ndo é de maneira alguma dissociavel dos
personagens que ali evoluem: ndo € um suporte, um lugar onde a agao seria
encenada — mise em scéne; (p. 197)

b) espacgo plastico - o fragmento de espago construido na imagem e
submetido as leis puramente estéticas; (p. 197)

c¢) espaco filmico - ndo é fundamentalmente diferente do espaco real, [...] é
um espaco vivo, figurativo, tridimensional, dotado de temporalidade como
espaco real, e que a camera experimenta e explora tal como o fazemos em
relagdo ao espaco real; ao mesmo tempo, o espaco filmico é uma realidade
estética comparavel com a pintura, sintética e, com o tempo, tornada densa
através da decupagem e da montagem; (p. 209-210)

No que se refere a relagdao com o espago, Martin (2003, p. 54) considera que
ocorreu uma “evolugcédo progressiva da imagem do ponto de vista estatico para o
dinamico.” [...] liberando cada vez mais dos entraves da 6tica teatral e a instauragéo

de uma visdo mais e mais especificamente cinematografica”.

Martin (2003, p. 206-207) constréi um paralelo entre a histéria estética do

cinema e a historia estética da pintura:
- Nos primérdios, George Meliés utilizou o ponto de vista do teatro do
renascimento, com o espectador sentado em uma poltrona fixa;

- O cinema mudo corresponderia ao espacgo limitado e realista da pintura
classica e romantica;

- A liberdade de movimentos da camera corresponderia aos impressionistas,
que subverteram a representacdo do espago e revelaram pontos de vista
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insdlitos, com seus enquadramentos surpreendentes, seus movimentos
vertiginosos, e mais tarde, com a profundidade de campo utilizada de forma
dramatica. (MARTIN, 2003, p. 206-207)

3.1.2 Procedimentos de expressao filmicos

Os tedricos do cinema defendem a formagao de uma linguagem propria, isto €,
“procedimentos de expressao filmicos” que conforme argumenta Setaro (2010c, p. 9)
consolidaram o cinema “como atividade artistica produtora de sentido [...]" que evoluiu
da “reproducgao das realidades em movimento para o escaldo mais qualificado de
linguagem artistica baseada na reprodugao da realidade.” Estes procedimentos de
expressao filmicos adotaram os planos que foram utilizados por diversas artes

plasticas, tais como paisagens, retratos de corpo inteiro, bustos etc.

Uma abordagem interessante desenvolvida por Martin (2003, p. 55) consiste
na leitura psicoldgica de cada procedimento filmico; para ele, “ha uma posi¢cao neutra
entre o descritivo e 0 expressivo, entre o objetivo e o subjetivo.” Esta posi¢do neutra
corresponde ao ponto de vista “que temos ordinariamente em relagdo ao mundo”.
Somente quando “a camera oferece um ponto de vista diferente podemos considerar

uma manifestagao cinematografica propriamente dita.”

Quando a distancia entre a posi¢ado do observador (camera) aumenta, temos o
plano geral; neste, conforme Martin (2003, p. 38) “reduz o homem a uma silhueta
minuscula faz com que as coisas o0 devorem, objetiva-o, dai uma tonalidade
psicologica bastante pessimista, uma ambiéncia moral um tanto negativa, mas as

vezes também dominante dramatica de exaltagao, lirica ou mesmo de época..

Os movimentos de camera, que sao considerados como procedimentos de
expressao filmicos, impregnados de elementos objetivos e subjetivos, sdo os
seguintes: Travelling (horizontal, lateral, vertical, desordenado) e panoramica. O
travelling horizontal para frente, mais natural, corresponde ao ponto de vista de um
personagem que avanga, ou entdo a projecao do olhar para um foco de interesse.

Este movimento, conforme Martin (2003, p. 49) teria as seguintes fungdes:

a) Introdu¢do no mundo onde vai se desenrolar a acgio; algumas vezes
associado a um plano geral, que desloca-se até o tema;

b) Descricdo de um espago material: paisagem vista de um trem;

c) Realce de um elemento dramatico importante: geral para um primeiro plano;

d) Objetivamente, do ponto de vista do espectador, avangar e informar ao
espectador a existéncia de um perigo a frente do personagem.
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No movimento de panoramica ocorre uma rotagao da camera em torno de seu
eixo vertical ou horizontal, sem deslocamento do aparelho. Descritivas: exploragdo de um
espaco: geralmente desempenhando papel introdutério ou conclusivo, ou o olhar do personagem varre
o horizonte (p. 51)

Os angulos de filmagem, plongée, contra-plongée, inclinado e desordenado,
conforme Martin (2003, p. 40) “quando nao sao diretamente justificados por uma
situagdo ligada a agado, angulos de filmagem excepcionais podem adquirir uma

significagao psicologica precisa.”

a) Plongée (filmagem de cima para baixo) - “tende com efeito , a
apequenar o individuo, a esmaga-lo moralmente, rebaixando-o ao nivel do
chao, fazendo dele um objeto preso a um determinismo insuperavel, um
joguete da fatalidade. “(MARTIN, 2003, p. 41);

b) Contra-plongée - o tema é fotografado de baixo para cima, ficando a
objetiva abaixo do nivel normal do olhar, criando uma impressdao de
superioridade, exaltacido e triunfo, pois faz crescer os individuos e tende a
torna-los magnificos, destacando-os contra o céu aureolado de nuvens.”
(MARTIN, 2003, p. 40).
Outros elementos que participam da criagcdo da imagem e do universo filmico
sao considerados nao-especificos porque nao pertencem unicamente a arte

cinematografica: cenario, iluminagao; vestuario, cenario; cor.
No cinema, o conceito de cenario conforme Martin

compreende tanto as paisagens naturais quanto as constru¢gdes humanas.
Os cenarios, quer sejam interiores ou exteriores, podem ser reais (isto €,
preexistir a rodagem do filme ou construidos em estudio) no interior ou em
suas dependéncias ao ar livre). (MARTIN, 2003, p. 62-63)

Segundo o autor, “natural ou artificial, o cenario desempenha quase sempre um
papel de contraponto com a tonalidade moral ou psicolégica da agao”. Citando Roger
Munier (Contre I'image) “no verdadeiro cinema, € o calgamento molhado da rua que
lembra o crime, sdo as ondas do mar que nos falam de violéncia e paixdo.” (MUNIER,
p. 19 APUD MARTIN, 2003, p. 66).

Conforme Martin (2003, p. 63) eis um pequeno catalogo dos cenarios e sua
significac&o psicoloégica; uma cena com ondas fortes do mar desperta sentimentos de
“volupia, liberdade, exaltagdo” e de nostalgia com uma praia calma. Um cenario de
montanha pode corresponder a estados de pureza, uma tempestade (violéncia,

volupia), e um cenario com neve pode despertar pureza.
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Podemos definir um certo numero de concepgdes gerais do cenario, realista,

impressionista, expressionista (pictérico e arquitetonico):

a) Realista: ndo tem outra implicacdo além de sua materialidade, ndo significa
sendao aquilo que é; maior parte dos diretores italianos, soviéticos e
americanos;

b) Impressionista: o cenario é escolhido em funcdo da dominante psicoldgica
da agao, condiciona e reflete ao mesmo tempo o drama dos personagens; é
a paisagem - estado da alma para os romanticos;

c) Expressionista pictérico- criado artificialmente, tendo em vista sugerir uma
impresséo plastica que coincida com a dominante psicolégica da agéo; as
regras da perspectiva sdo desprezadas;

d) Expressionismo arquitetural: caracteriza-se por cenarios grandiosos e
majestosos, destinados a engrandecer a acéo épica que ali se passa, ou por
um extraordinario delirio inventivo, (por exemplo, Metropoles) (MARTIN,
2003, p. 64-65).

No cinema, o termo cenografia conforme Jullier e Marie (2009, p. 50-52) “abarca
ao mesmo tempo a colocacao [posicionamento] dos atores e da camera” e estéao

classificadas em cinco tipos: a vitrine; a galeria; o tribunal; o circo; e o parque:

a) Vitrine - 0 espetaculo é organizado em profundidade, no sentido do eixo
da objetiva, € em parte o modelo do teatro a italiana, da pintura de interior ou
do music hall, com excecdo de que o dispositivo da vitrine supde um
espectador livre para se mexer perpendicularmente a margem da cena. A
camera, cOmo O curioso que se aproxima, pode avangar ou recuar ao longo
deste eixo. Através do zoom, do travelling, ou gragas a um ponto de
montagem. (p. 50)

b) Galeria - o deslocamento ocorre lateralmente; o espectador flaneur vai
de uma vitrine a outra, como um oficial que passa em revista suas tropas ou
um turista passeando de 6nibus. A principal expressao deste tipo € o
travelling lateral, que passa de um aposento a outro sem muito receio de
deixar entrever a parede ‘furada’ ou corrediga, para autorizar a camera a
transpo-la. A galeria ndo é forgosamente horizontal: quando ela é vertical,
seria possivel falar em ‘cenografia de elevador’, pela qual séo visitados, por
exemplo, os andares de uma casa. (p. 51)

c) Tribunal - a cAmera assume sucessivamente os lugares do acusado,
do juri e do juiz; é a cenografia soberana da época de ouro de Hollywood,
aquela que mostra que ‘todo mundo tem suas razdes’, aquela que também
permite que o espectador-juiz decida. Ela se baseia em geral no campo e
contracampo. (p. 51)

d) Circo — O sujeito, encontrando-se no centro de uma pista circular, pode
fazer um giro completo no sentido literal e figurado. [...] Ideal para mostrar
todas as facetas de uma situagéo, ou ainda para fazer compreender que um
grupo ou um casal basta a si mesmo. Se exprime através do traveling circular,
mas, a maior parte do tempo, trata-se de uma reunido de pontos de vista
dirigidos mais ou menos a um mesmo centro. (p. 51)

e) Parque — a camera, independente do espaco onde tem lugar o
espetaculo parece realizar trajetos livres. Pode até fazer o espetaculo girando
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rapidamente; é a figura da wandering camera (‘cdmera errante’) a maior parte
do tempo em fravelling para a frente, como um espectador explorando um
parque de diversdes. Todos os pontos de vista sdo possiveis, por isso essa
figura tem a preferéncia dos cineastas pds-modernos mais relativistas,
aqueles que acreditam que todos os pontos de vista (no sentido espacial,
moral, ideoldgico) tém seu valor. (JULLIER; MARIE, 2009, p. 50-52)

A iluminacao, segundo Martin, (2003, p. 57) proporciona maior liberdade de
criacao nas cenas interiores; citando Ernest Lindgren “The art of the film” “serve para
definir e modelar os contornos e planos dos objetos, para criar a impressdo de
profundidade espacial e mesmo certos efeitos dramaticos.”(LINDGREN, 1963, p. 124,

apud MARTIN 2003, p. 57)

Segundo o autor “Os filmes do neo-realismo italiano voltaram a prestigiar a
iluminacdo sem artificios e pouco contrastada do tipo dos ‘noticiarios de atualidades’

e recusaram-se a toda dramatizagao artificial da luz”. (MARTIN, 2003, p. 60)

O vestuario, segundo Martin, (2003, p. 61), “mais realista e menos simbdlica do
que no teatro, tem como fungéo “por em evidéncia gestos e atitudes dos personagens,

conforme sua postura e expressao, pode ser realista, para-realista ou simbdlica:

a) Realistas: demostra preocupagdo de exatiddo ante as exigéncias
indumentarias de reconstituicdo de uma realidade histérica;

b) Para-realistas: inspira-se na moda da época, mas procedendo uma
estilizagdo, na qual o estilo e a beleza prevalecem sobre a exatidao pura e
simples;

C) Simbodlicos: tem a miss&o de traduzir simbolicamente caracteres, tipos
sociais ou estados de alma;

3.2 A CIDADE NO CINEMA
3.2.1 As formas de representagao da cidade

A cidade vista na tela do cinema, conforme Camarero Gémez (2013, p. 5)
“‘expressa determinadas formas de vida de seus habitantes ao mesmo tempo que
contribui para definir o carater, as circunstancias e a diversidade que envolve cada um

deles. Pode ser transgressora, distinta, universal, cosmopolita [...].

Esta autora defende que a cidade teria dentro da narrativa um valor que vai

além do descritivo: “Algumas vezes sao exibidos seus edificios, 0 comércio, os bairros
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mais conhecidos a modo de postais turisticos [...] Com frequéncia sua fisionomia
muda conforme os comportamentos dos protagonistas. Atua como um personagem a

mais dentro da trama”.

Conforme Camarero Gémez (2013, p. 6), os filmes feitos sobre os escombros
das cidades da Europa destruidas na 22 Guerra mundial “foram a semente do modo
no qual seria imaginado e formulado o espago urbano no meio cinematografico”. Com
isso, “o cinema se converteu no principal meio da memoaria visual e os rastros desta
memoéria passaram a formar parte do espago urbano. Explorou os modos como seus
moradores respondiam as grandes mudangas das tecnologias visuais, as mutacdes
arquitetdnicas [...]”. (CAMARERO GOMEZ, 2013, p. 6)

Para Camarero Gémez (2013, p. 6) “nos filmes dos anos sessenta o espacgo
urbano é apresentado com certa nostalgia, como uma entidade perdida e
abandonada; nos finais do Século XX, a saturacao visual da cultura empresarial sobre

a superficie da cidade” provocou uma mobilizagao para levantar questdes.”

No que se refere as imagens das cidades no cinema, a autora (2013, p. 12)
ressalta que “Paris é outro dos mais reconhecidos cenarios cinematograficos e sua
reputacdo mundial tem sido mediatizada pelas visdes dos grandes cineastas.” Sevilha,
por outro lado, foi cenario de mais de seiscentos filmes, devido ao seu estudio,” nao

tendo sido visivel em nenhum deles”.

Nesta mesma linha de Paris, a “Viena dos 1900”, La noiva do vento, com
caracteristicas especificas da Belle Epoque, tornou-se uma Viena cinematografica

que vive os ultimos momentos de seu esplendor e conserva suas tradigdes”.

E a Viena de Freud, dos escritores do café Griensteidl, a Viena del Ver
Sacrum, a Viena que troca Beethoven e Mozart. As artes convergem
harmoniosamente com a paisagem urbana os cafés, os mercados nas ruas,
as pracgas e os jardins alcangam grande protagonismo filmico (CAMARERO
GOMEZ, 2013, p. 13)

Desde a criacdo de determinadas vanguardas cinematograficas, os diretores
tem associado sua producio a cidades como Paris, Roma, Berlim e Madri, para citar
algumas, porém foi a concepgao e o discurso iniciado com a exposigao Cités-ciudad:
la represéntation de la ville dans le cinéma de fiction que, inaugurada em Paris em
Grande Halle de la Villette, e percorreu diversas capitais mundiais entre 1987 e 1990.
(CAMARERO GOMEZ, 2013, p. 14)
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Conforme destaca Camarero Gémez (2013, p. 14) o objetivo desta exposi¢cao
foi apresentar os cenarios urbanos construidos em tamanho natural para o cinema. A
autora refere-se a “uma mostra - Paris vu par Hollywood - de 18 setembro a 15 de
dezembro de 2012, adaptada a um publico de massmedia, ou seja, o conjunto dos

meios de comunicag&o de massa (jornal, radio, televiséo etc.).

Ao relacionar a cidade e o cinema Win Wenders (2010, p. 5) afirma que a cidade
pode mostrar e exibir sua histoéria, podem fazé-la visivel ou oculta-la. Onde estaria a
diferenga entre uma e outra? Entdo, o que € visto na tela € a cidade que foi utilizada
como cenario para um filme? Ou uma parte dela, ou sua representagcéo, ou a imagem

da cidade para o diretor do filme?

A pesquisadora Maria Helena Braga Vaz da Costa (2013, p. 250) admite trés

maneiras de construir e representar a cidade:
a) aquele em que a cidade cinematica € uma representagdo realista e
objetiva de uma cidade real;

b) aqueles em que a cidade é uma representagéo ficcional com uma relagao
direta com o mundo real, isto &, o filme narra histérias de ficcdo locadas
em cidades reais e reconhecidas; Paris em “La Haine” (Mathieu
Kopssovitz, 1995); Rio de Janeiro, em “Cidade de Deus”. (F Meirelles,
2002)

c) Aqueles que representam uma cidade totalmente ficcional e sem

"«

contrapartida como é o caso de “Gotham City”, “Batman” (Tim Burton,
1989) ou “Alphaville” (Godard, 1965).

Conforme Garcia Goméz e Pavés (2014, p. 10) “Ha uma enorme distancia entre
a cidade real e aquela projetada pelo cinema. Através de um filme somente podemos
alcangar uma visdo fragmentada dos espagos urbanos onde se desenvolvem suas

histdrias. Visado parcial, produto do olhar subjetivo do cineasta e/ou de sua equipe”.

Para Garcia Goméz e Pavés (2014, p. 10) existem trés versdes distintas de

uma mesma cidade:

a) A real, que cresce e se desenvolve gragas aos esforgos de seus
habitantes;

b) A representada pelos cineastas em suas obras;

c) A percebida pelo publico com fusdo das anteriores, na qual ambas se
complementam;

Estes autores reconhecem que o que esta sendo projetado na tela € uma parte
da cidade, enquadrada pela camera, e muitas vezes “retocada” pela equipe de

producao (cenografia/arte). Em quase todas as situagdes, a deciséo sobre o que seria
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enquadrado e o que ficaria de fora do quadro foi discutido minunciosamente entre o

diretor e sua equipe.

A partir de uma pesquisa que envolveu uma quantidade significativa de cidades
e filmes, Garcia Goméz e Pavés (2014, p. 17-18, grifo nosso) estabelecem trés formas

de representagao:

a) Oculta: a cidade, que converte-se em um conceito de cidade em abstrato,
0 que aumenta a efetividade dramatica [...] trata-se de uma cidade
‘generalizada’, ndo sendo possivel reconhecé-la; pode ser qualquer cidade;

b) Reconhecida: através das multiplas visdes mostradas, um polimorfismo
que, ao recriar suas variadas facetas permite ao expectador construir a
composicao de uma imagem urbana, que inclui sua arquitetura, seu
urbanismo, e sua vida cotidiana;

c) Camuflada: aparentando ser outras; por decisbes de producgéo, ou por
dificuldade de obter permissao para gravar; Neste sentido,

- Praga ja foi Paris em “Os miseraveis” (Bille August, 1998);

- Praga ja foi Berlim em “La nina de tus olhos” (Fernando Trueba, 1998);

- Londres aparentou ser Nova York em “De olhos bem fechados (Stanley
Kubrick, 1999);

- Barcelona fazendo Paris em “Perfume a histéria de um assassino”, 2006;

- Cadiz fazendo Havana em “Morre outro dia” (Lee Tamahori, 2002);

- Istambul fazendo Teera, em “Argo” 2012;

- Miami fazendo Los Angeles em “As Horas” (Stephen Daldry, 2002).

A forma de representagao oculta, muito adotada em Hollywood, principalmente
em filmes policiais, na visdo dos autores Garcia Goméz e Pavés (2014, p. 17) criam
“cidades imaginarias, espacos virtuais por sua dupla condicdo de projegcbes e
ambientes recriados com uma légica diferente da real [...] pode-se fabricar um novo

edificio, utilizando-se a fachada de um e o interior de outro”.

Na Figura 11, a seguir, o protagonista apds ouvir do taxista “Bem vindo a
Moscou”, foi envolvido em uma violenta explosao, em “Duro de matar um dia bom para

morrer” (John Moore, 2013).
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Figura 11 Moscgu sendo “dublada” por Budapest
)
|
Qemavn do a Moscolh

b

Fonte: Filme Duro de matar um dia bom para morrer, 2013

3.2.2 A capacidade de reconhecimento

Conforme Wenders (2010, p. 5) “A cidade nado conta histérias. Porém podem
contar a historia. As cidades podem mostrar e exibir sua historia: podem fazé-la visivel
ou oculta-la. Podem nos abrir os olhos, como os filmes, ou fecha-los. Podem maltratar-

nos ou alimentar nossa imaginagao”.

Segundo Garcia Goméz e Pavés (2014, p. 9) “Nunca se chega inocente a uma
grande cidade. Ao pisa-la a primeira vez, resulta muito dificil evitar ter uma estranha
e difusa sensagao de familiaridade, como se ja se houvera estado aqui no passado.
A literatura e as artes visuais favoreceram a elaboragédo de uma representagdo mental,

mais ou menos precisa destes espacgos de convivéncia”.

Ainda, segundo os mesmos autores (2014, p. 9-10) “O cinema é um dos
responsaveis por este sentimento de déja vu. Contribuiu para prefigurar as imagens
que de certas cidades se tem, e a modelar um imaginario urbano coletivo”, de tal forma
que “o publico se familiarizou com espacos urbanos nos quais nao estiveram”. Esta
sensagao familiarizagdo € conceituada por Garcia Goméz e Pavés (2014, p. 12) como
capacidade de reconhecimento: “a maior ou menor capacidade para criar-se uma
identidade urbanistica e arquitetonica peculiar, ja que sao a fisionomia de seu tragado
urbano e a homogeneidade do ‘casco” arquiteténico’™”. Ou seja, a legibilidade das

imagens cinematograficas.
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Desta forma, imagens cinematograficas tornaram-se representativas de varias
cidades, ou de parte delas. A “legibilidade” da imagem urbana reproduzida na tela tem
seu potencial imaginario ampliado pela presenca de um elemento relevante, isto €,
um marco urbano. Os elementos morfologicos mais utilizados, conforme Garcia

Goméz e Pavés (2014, p. 12, grifo nosso) sdo os seguintes:

a) Sitio geografico: as colinas de Roma, Lisboa e S&o Francisco; as baias
de Napoles, Sdo Sebastido, Rio de Janeiro e Hong Kong; as barreiras de
areia de Miami; o cabo da Cidade do Cabo, ou o Chifre de ouro de
Istambul;

b) Monumento que se destaca em altura, religioso, civil ou comemorativo:
por exemplo, o Big Ben (Londres), a Torre Eiffel (Paris), a Opera (Sidney),
a Porta Brandemburgo (Berlim), a Golden Gate (Sao Francisco) e a Ponte
do Brooklyn (NY);

c) Estatuas: Cristo Redentor (RJ), A Sereia (Copenhague);

d) Praca: Praca Vermelha (Moscou); Zocalo (México); Vaticano, Coliseu
(Roma); Fontana de Trevi (Roma); Praza Novona e da Espanha (Madrid);

e) Complexo urbano: Acrépole (Atenas); Cidade proibida (Pequim); Eixo
Monumental (Brasilia);

f)  um bairro: bairro francés (Nova Orleans); Manhattan (Nova York); Veneza
(a cidade) e Las Vegas (a cidade).

Os autores citados relacionam, também, algumas cidades que ndo possuiriam
um monumento de rapida identificagdo: Madri, Lisboa, Liverpool, Manchester,
Edimburgo, Glasgow, Dublin, Munique, Hamburgo, Viena, Praga, Sado Petersburgo,
Estocolmo, Oslo, Tunis, Nairdbi, Dakar, Johanesburgo, Beirute, Teera, Bombaim,
Calcuta, Singapura, Bangcoc, Xangai, Seul, Toquio, Yokohama, Manilha, Jacarta,
Melbourne, Montreal, Boston, Chicago, Havana, Caracas, Sao Paulo, Santiago,
Montevidéu, Buenos Aires. (GARCIA GOMEZ; PAVES, 2014, p. 12)

Reconhecendo que esta listagem é controversa e subjetiva, os autores (2014,
p. 12-13) justificam-se explicando que, nos casos da Torre de Belém (Lisboa), da Porta
de Alcala (Madrid), do Obelisco (Buenos Aires) e do Centro Histérico de Praga, “falta
uma imagem de marca”. No caso de algumas imagens associadas a cidades mais
moderna, eles alegam que “hoje em dia a maioria das grandes cidades luta por
conseguir esta imagem de marca: um edificio ou grupo de construgdes. [...] obsessdes

de por criar emblemas urbanos”:

a) O Guggenheim de Bilbao;
b) As torres Petronas de Kuala Lumpur;
c) O impressionante skyline de Shangai;
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d)  Os arranha-céus e ilhas artificiais de Dubai. (GARCIA GOMEZ;
PAVES, 2014, p. 12-13)

3.3 ANALISE FILMICA

O professor André Setaro, reiteradamente se declarava um cinéfilo que se
tornou comentarista/critico; e que o amontoado de suas observagdes, eram oriundas

de um amante do cinema. Para ele, existiriam quatro tipos de analistas de cinema:

a) O ensaista, que se caracteriza pela erudicao e desenvolve sua andlise do
filme com recursos de sua memoria, [...] que deve ter uma visdo do mundo e
uma visdo do cinema;

b) O critico, que possui uma maneira propria de fazer sua exegese, a
apresentar, sempre, um conhecimento da arte do filme em sua linguagem e
em sua estética;

c) O comentarista, aquele que discorre sobre a obra cinematografica segundo
suas impressoes;

d) O resenhista, apenas um orientador como guia de consumo. (SETARO,
2010a, p. 17-18)

No texto “Ensaio sobre a analise filmica”, dos franceses Francis Vanove e Anne
Goliot-Lété, os autores consideram que “analisar um filme é situa-lo dentro de um
contexto, numa histéria [...] e em uma historia das formas filmicas.” (VANOYE E
GOLIOT-LETE, 2009, p. 23) Neste sentido, a definicdo do contexto e do produto final
€, portanto, indispensavel ao enquadramento da analise. Esta orientacao justifica-se
pelo conhecimento tedrico que uma parcela dos diretores possui, inclusive da
filmografia de outros diretores. E comum, no cinema, que filmes tragam citagbes de

outros filmes.

Inicialmente, Vanoye e Goliot-Lété (2009, p. 10-11) listam os obstaculos de
ordem material e psicologica a analise filmica. Do ponto de vista material, enquanto
“a analise literaria explica o escrito através do escrito”, a analise filmica “sé consegue
transpor, transcodificar o que pertence ao visual (descricdo dos objetos filmados,
cores, movimentos, luz, etc.) do filmico (montagem de imagens), do sonoro (musica ,
ruidos, tonalidade das vozes), do audiovisual (relagdes entre imagens e sons).” Por
outro lado, o filme enquanto produto final, esconde um processo criativo que

transcorreu em varias etapas, algumas delas conduzidas em equipe.

Os autores questionam:

De que serve descrever, analisar um filme?
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De que serve esta operagcao que parece simétrica e inversa das que
presidiram a elaboragdo do filme escrita dos diversos estados do roteiro,
constituigdo da decupagem técnica tendo em visa a filmagem?
N&o € absurdo ‘desmontar’ o que foi pacientemente montado?

(VANOYE; GOLIOT-LETE, 2009, p. 12)

Eles exploram que “a escrita do roteiro, a decupagem técnica, a filmagem, a
montagem e a mixagem constituem as etapas de um processo de criagdo de
fabricacdo de um produto.” Por outro lado, a analise filmica resulta de “um processo
de compreenséao, de (re)constituicdo de um outro objeto, o filme acabado passado

pelo crivo da andlise, da interpretacdo”. (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2009, p. 12)

E, ainda, analisar um filme significa dois movimentos:

a) uma desconstrugdo (descri¢cdo); despedacar, descosturar, desunir, extrair,
separar, destacar e denominar materiais que nao se percebem isoladamente
‘a olho nu’, uma vez que o filme e tomado pela totalidade;
b) uma reconstrugao (interpretacéo); estabelecer elos entre esses elementos
isolados; em compreender como eles se associam e se tornam cumplices
para fazer surgir um todo significante. (VANOYE E GOLIOT-LETE, 2009, p.
15-19)
Desta forma, conforme registram estes autores, “o analista pode sair do filme
para se entregar a uma fabulagédo pessoal; ou ainda, ao invés de deixar que o filme
estabeleca sua propria lei se comprometer com uma hipotese falsa; e tentar de

qualquer modo defendé-la até o fim. (VANOYE E GOLIOT-LETE, 2009, p. 16)

Outra limitagao ressaltada por Jullier e Marie (2009, p. 17) considera que “as
analises devem ser feitas sobre sequéncias, [...] sobre o que o leitor pode ver, por
intermédio dos fotogramas reproduzidos — 0 enquadramento, a posi¢édo da camera e
nao sobre filmes inteiros”; Os autores propdem uma analise mais avangada, uma
leitura “fina” associando “a mecanica intima da narracao filmica com os detalhes da

cenografia”. O método para analise filmica proposto pelos autores sao:

a) No nivel do plano: decisbes onde colocar sua camera. Se ele a
movimenta ou nao; se prefere a sombra a luz e uma paleta cromatica que
corra sobre o frio ou 0 quente; se registra ou ndo o ambiente que contribui
para construir a cena (som);

b) No nivel da sequéncia:

c) No nivel do filme. (JULLIER; MARIE, 2009, p. 17)

A professora e pesquisadora Maria Helena Braga Vaz da Costa (2013, p. 250)
no artigo “Geografia cultural e cinema: praticas, teorias e métodos”, publicado numa

antologia de Geografia Cultural (2013) da UERJ, lista algumas questdes que deveriam

ser observadas numa pesquisa da representacéao filmica de uma cidade:
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a) Por que a cidade é representada de dada maneira em particular?
b) Que tipo de relagdo o filme estabelece entre a cidade concreta e a
filmica?
c) O que faz a relagdo entre as duas cidades (a real e a filmica) ser
convincente além da aparéncia visual?
d) Como o cineasta constréi diferentes formas de representagdo sobre o
mesmo tema?
e) Que tipo de discurso e, consequentemente, de interpretagéo ou leitura é
encorajado pelo filme? (COSTA, 2013, p. 250)
Considerando as questdes anteriores, esta pesquisadora (2015, p. 252-262)
elabora uma proposta de analise sob uma perspectiva geografica, que trabalha os

seguintes topicos:

a) o cineasta;

b) a estrutura (narrativa) filmica;

c) aslocagbes;

d) o trabalho da cadmera cinematogréfica;
e) a intertextualidade;

f) arecepcao.

O subgrupo Cinema que fazia parte da pesquisa Porto Alegre imaginada:
representacdes dos cidadaos sobre a cidade, para analisar os filmes, foi elaborada,
inicialmente, uma ficha baseada nos aspectos apresentados pela metodologia
proposta pelo pesquisador e antropdlogo colombiano Armando Silva, no livro
“Imaginarios Urbanos: hacia el dessarrollo de um urbanismo desde los ciudadanos”

(2004),. do referido pesquisador.

. O objetivo da pesquisa, conforme Rossini et al. (2010) era compreender como
a cidade era percebida e representada nas imagens audiovisuais cinematograficas.
Na analise, observou-se “a estética visual e sonora, a estrutura narrativa e as
principais tematicas” [...] procurando-se “perceber nos filmes produzidos em Porto
Alegre, por realizadores gauchos ou ndo, os aspectos que eles recortaram para
representar a cidade, e como a recriaram a partir do processo de montagem, seja para
servir de pano de fundo de suas histoérias, seja como tematica principal, e desse modo
ler em tais recortes e montagens os imaginarios que se produzem sobre a capital

gaucha.”

Foram selecionadas producdes em diferentes formatos (curta, média e longa-
metragem), ficcdo e documentarios: cinco curtas-metragens de ficgao: trés longas-
metragens de fic¢do; e trés documentarios. A analise filmica foi composta de quatro

etapas:
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a) identificagéo dos filmes;

b) analise da linguagem audiovisual dos materiais;

c) aspectos ligados a cidade que s&o recorrentes nos filmes; com base em
elementos contidos nas entrevistas, tais como o clima da cidade e o carater dos
porto-alegrenses;

d) Escolha dos elementos da interpretacao previstos pelo pesquisador, sendo
incluidos imagens visuais recorrentes que se tornam emblemas urbanos; e os
ritos.

3.4 A CIDADE DE SALVADOR E O CINEMA
3.4.1 Os diferentes periodos do cinema baiano

Segundo André Setaro (2014, p. 21) “os baianos ja tomam conhecimento das
imagens em movimento desde o século XIX” conforme apresentagdo de Dionisio

Costa:

Em 4 de dezembro de 1897, no Teatro Politheama, um certo Dionisio Costa
traz a Salvador “o mais antigo cinema exibido nesta capital. Era, ao mesmo
tempo, falante, porque lhe estava adicionado um graphophono”. Esta
informagéo pitoresca contida no livro Os cinemas da Bahia: 1897-1918, de
Silio Boccanera Junior, o primeiro escrito no Brasil sobre assunto de cinema.
(SETARO, 2014, p. 21)

No periodo de 1897 a 1909, algumas salas foram usadas ‘para exibicao de
filmes como o Teatro Politheama e uma “casa na Carlos Gomes n.26. [...] Em 1909,
no entanto, é inaugurado o cinema Babhia, localizado na Rua Chile. [...] Nao mais
cinemas ambulantes de feiras e casarios, mas salas instaladas e projetadas para a
veiculagao de fitas diversas.” (SETARO, 2014, p. 21)

O ano de 1909 foi importante para o cinema em Salvador pela inauguragao da
sala bem como “da producgao de filmes de Diomedes Gramacho e José Dias da Costa,
que comecgam a filmar em Salvador. [...]. Ainda em 1909, com os rudimentos do

aprendizado, pée-se Gramacho a filmar “vistas e paisagens”. (SETARO, 2014, p. 23)

Ainda em Setaro (2014, p. 23) no ano de 2010 Gramacho “registra com éxito
um torneio de regatas tradicional que, exibido o nome de Regatas da Bahia, alcanga
grande sucesso.” Em seu laboratério “durante quatro anos exerce um trabalho intenso
e continuado sendo, também, um pioneiro das atualidades, quando registra os
diversos eventos que ocorrem na cidade, desde as festas folcléricas, torneios [...]

antecedendo, com isso, Alexandre Robatto”. Ainda sobre Diomedes Gramacho
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Walter da Silveira, pesquisando os primordios do cinema baiano, chega a
conhecer Diomedes Gramacho. Sobre Gramacho, escreve em A histéria do
cinema vista da provincia (2): “... j& octogenario, porém, lucido, ndo obstante
surdo, tivemos a melhor verdade sobre a sua experiéncia de primitivos.
Porque s6 o seu depoimento seria ainda possivel: a Photo Lindemann
perdera os arquivos em consequéncia de uma penhora e os filmes ele jogara
ao mar em 1920, desesperado com um incéndio no atelier a Praca da
Piedade.” (SETARO, 2014, p. 23)

O cinema baiano, teve inicialmente os produtores Diomedes Gramacho e José
Dias da Costa, cujos registros foram destruidos em incéndios, e o que restou ficaram
“perdidos para sempre no fundo da baia de Todos os Santos, onde foram jogados
como prevengdo contra os temidos incéndios do celuloide.”? Com isso Alexandre
Robatto Filho € considerado o pioneiro do cinema baiano, pois ele inicia sua carreira
cinematografica na década de 1930. Segundo Setaro (2014, p. 25), “Robatto surge
sozinho neste cenario onde inexistem condi¢cdes de se desenvolver qualquer trabalho
cinematografico, dada a auséncia de laboratérios capazes de revelar o negativo e,
mesmo lojas que o vendam.” Mas a sua “paixao pelas imagens em movimento”, o
fizeram persistir durante 40 anos de carreira com seus documentarios, 0os quais
resultaram em 31 titulos de curtas metragem, conforme quadro a seguir, dados

retirados da filmografia Baiana.

Quadro 2 A producgéo de Alexandre Robatto Filho

Nome Género | Metragem Origem Direcao

Aconteceu na Bahia n.1 - Senhor | Né&o Curta Ssé?)l\g:j;((%@)/,, Alexandre

1 dos Navegantes (1947) Ficcdo | metragem ' Robatto Filho
Aconteceu na Bahia n. 2 - Festa | Nao Curta Salvador (BA)/ Alexandre

2 do Bonfim (1947) Ficcdo | metragem | S@o Paulo (SP)? Robatto Filho
Aguas da Bahia Rio do Cobre Nao Curta Alexandre

3 1937 (1937) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Nao Curta Alexandre

4 Bacia e Barragem (1937) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Nao Curta Alexandre

5 Bahia Pitoresca (1941) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Nao Curta Alexandre

6 | Carnaval Festa do Havai (1940) | Ficgcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Carnaval- Garcia D'Avila - Nao Curta Alexandre

7 Rancho Alegre (1946) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Nao Curta Alexandre

8 Caxixi (1940) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
. Alexandre

Nso | Curta Sig’i‘;ﬁ;}iﬁéim Robatto Filho;

9 Cidade do Salvador (1949) Ficcdo | metragem Poligono Filmes

2 https://carmattos.com/2011/02/17/2-x-50-anos-de-cinema-na-bahia/
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Nao Curta Alexandre

10 Desfile dos 4 Séculos (1949) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Nao Curta Alexandre

11| Entre o Mare o Tendal (1953) | Ficgdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Nao Curta Alexandre

12 | Exposigéo Pecuaria 1949 (1949) | Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Nao Curta Alexandre

13 Favelas (1933) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Nao Curta Alexandre

14 Ginkana em Salvador (1952) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Nao Curta Alexandre

15 Igreja (1960) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Néao Curta Alexandre

16 Igreja Baiana Uma (1955) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Nao Curta Alexandre

17 | Marcha das Boiadas, A (1953) | Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Nao Curta Alexandre

18 Nadir - Juracy (1958) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Organizagao Suerdicek Lavoura Nao Curta Alexandre

19 Comércio e Industria (1955) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Nao Curta Alexandre

20 Pecuaria Baiana (1953) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Quinta Exposicao de Animais e Né&o Curta Alexandre

21 Produtos Derivados (1939) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Regresso de Marta Rocha, O Nao Curta Alexandre

22 (1955) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
S/A Wildberger: Exportagao, Nao Curta Alexandre

23 | Importagao e Derivados. (1955) | Ficgdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Santo Amaro -Recéncavo Baiano | Néo Curta Salvador (BA)/ Rio Alexandre

24 (1953) Ficcdo | metragem de Janeiro (RJ) Robatto Filho
Nao Curta Alexandre

25 Um Milhdo de KWA (1939) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Nao Curta Alexandre

26 Vadiacdo (1954) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Nao Curta Alexandre

27 Vaqueiros (1941) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Alexandre

Nao Curta Robatto Filho /

28 Viva - Video (1977) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Jameson Pedra

Nao Curta Alexandre

29 Volta de Ruy, A (1949) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
Nao Curta Alexandre

30 Xaréu (1954) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho
XVI Exposi¢ao Pecuaria Nao Curta Alexandre

31 Nacional (1949) Ficcdo | metragem Salvador (BA) Robatto Filho

Fonte: http://filmografiabaiana.com.br/BuscaAvancada.aspx?id=1

Em fins dos anos 1950 e inicio dos anos 1960, existia um clima de

efervescéncia cultural, e o cinema baiano era um dos componentes. A respeito desse

periodo Mariarosaria Fabris no prefacio do livro de Maria do Socorro Silva Carvalho, *

A nova Onda Baiana”, escreve: “O Teatro Castro Alves, o Museu de Arte Moderna,

vinham se juntar [...] os recém implantados Seminarios Livres de Musica, Escola de

Teatro e Danga Contemporénea, integravam-se ao ja tradicional curso de Belas

Artes.” O que em muito favoreceu a cultura e o cinema na capital Baiana.
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Segundo Maria Laura Lindner (2013, p. 205), no periodo de 1934 a 1945 o
ministro Gustavo Capanema do Ministério da Educagao “incumbiu o icone modernista
Mario de Andrade, entdo chefe do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sao
Paulo, de preparar o projeto para a criagcdo do Servigo do Patriménio Artistico
Nacional”. Este projeto “Incluia no ambito da arte popular a “musica popular, contos,
historias, lendas, superstigcbes, medicina, receitas culinarias, provérbios, ditos, dangas

dramaticas etc.”

Esta definicdo ampla e muito contemporédnea acolheria, por exemplo, o
Samba de Roda do Recéncavo Baiano (inscrito no Livro de Registro das
Formas de Expressao em 2004) e a Capoeira (reconhecida como patrimdnio
cultural brasileiro em 2008). Mas isto é s6 um exercicio de pensamento: a
Capoeira era criminalizada pelo Estado Novo e a roda de samba seria
provavelmente enquadrada na categoria “vadiagem”, fortemente reprimida.
(LINDNER, 2013, p. 205-206)

Lindner chama atencéo para o fato que o Samba de Roda do Recdncavo e a
Capoeira, passam a ser reconhecidos como Formas de Expressao e Patrimbnio
Cultural Brasileiro, como pode ser observado na analise filmica do documentario
“Vadiacdo” de Alexandre Robatto sobre a capoeira, e a roda de samba no filme
“Tenda dos Milagre” onde os tambores e a roda de Samba eram considerados

vadiagem.

Os anos 50, a producdo cinematografica na Bahia esteve restrita aos
documentarios de Alexandre Robatto, alguns curtas-metragens de Roberto Pires, e

producgdes isoladas como “Um dia na rampa”, de Luiz Paulino dos Santos.

Nas figuras a seguir as produgcdes de 1950 de Roberto Pires um importante
cineasta baiano, nasceu em 1934 em Salvador, e foi responsavel pelo primeiro longa
metragem baiano, Redengéao de 1958. O sucesso de Redengéo impulsionou o cinema

baiano o “Ciclo Baiano de Cinema”.

Quadro 3 Producdes de 1950

Nome Género Metragem Origem Direcao
BAHIA (1950) Curta metragem Roberto Pires
BUSCA DO VAQUEIRO, A (1950) Metragem desconhecida Bahia
CALCANHAR DE AQUILLES (1950) Curta metragem Bahia Roberto Pires
SONHO, 0 (1950) Curta metragem Bahia Roberto Pires

Fonte: http://filmografiabaiana.com.br/BuscaAvancada.aspx?id=1
Ciclo baiano de cinema: este periodo foi iniciado com “Redeng¢do” (1959),

primeiro longa metragem do cinema baiano; “conforme Setaro (2010b, p. 9) “ainda
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que amadoristico, com defeitos de constru¢do de seu tecido dramaturgico, com
buracos no roteiro, [...] foi um sucesso [...] revelando nomes que ficam marcados na
filmografia do ciclo.” [...] “As filmagens foram iniciadas em 1956, e o filme foi concluido
somente em trés anos depois.” (SETARO, 2010b, p. 10)

Este periodo foi marcado pela personalidade forte de Glauber Rocha; contudo,
cada vez mais, Roberto Pires tem seu papel reconhecido. Nao somente por ter dirigido
“‘Redencao”, “A Grande Feira” e “Tocaia no Asfalto”, mas pelas solugdes tecnoldgicas
adotadas naqueles tempos de grandes dificuldades de produgdo. Sua importancia,

inclusive, foi reconhecida por Glauber Rocha em varios momentos.

O critico de cinema André Setaro considera "Tocaia no Asfalto" um "thriller
genuinamente baiano realizado em 1962, que aborda o relacionamento dos politicos
com a criminalidade e as idiossincrasias de personalidade de um pistoleiro de
aluguel". Para ele, no filme "destaca-se sobremaneira a artesania de Pires, o dominio
pelo qual articula os elementos da linguagem cinematografica em funcdo da
explicitagdo tematica. Seu trabalho, nesse particular, € de ourivesaria e, aqui, em
Tocaia no Asfalto, tem-se um exemplo onde a narrativa suplanta a fabula, ainda que
os dois planos sempre devam ser observados em processo de simbiose". O filme

ganhou o Prémio Saci em 1963.

Conforme Carvalho “Entre 1960-61, Glauber Rocha, apds duas incursdes pelo
cinema experimental de curta metragem — Patio, em 1958, e o inacabado A Cruz na
Praca, em 1959, filma seu primeiro longa metragem Barra Vento.” (CARVALHO, 2003,

p. 74) No quadro 4, a seguir sao langados os filmes e diretores.

Quadro 4 Ciclo baiano de cinema- filmes e diretores

Redengao Roberto Pires 1959
Barravento Glauber Rocha 1961
A Grande Feira Roberto Pires 1961
Tocaia no Asfalto Roberto Pires 1962
Mandacaru Vermelho Nelson Pereira dos Santq 1961
Sol Sob a Lama Alex Viany 1963
Bahia de Todos os Santos Trigueirinho Neto 1960
O Pagador de Promessas Anselmo Duarte 1962
O caipora Oscar Santana. 1963
O grito da Terra Olney S3o Paulo. 1964.

Fonte: http://filmografiabaiana.com.br/BuscaAvancada.aspx?id=1
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Como pode ser visto no quadro quatro, diretores paulistas também fizeram
filmes baianos nesse periodo como Trigueirinho Neto, Nelson Pereira dos Santos,

Anselmo Duarte.

No inicio da década de 1960, com o sucesso dos filmes baianos, a Bahia

passou a atrair o interesse as atengdes.

A Bahia era vista com um rico e belo cenario natural. Seria o estado brasileiro
no qual se poderia encontrar todas as caracteristicas do pais reunidas, desde
suas origens a atual conjuntura socio-politica. Ao lado da nogéo de sintese
do Brasil destaca-se o aspecto folclérico cultural baiano, louvando-se suas
crengas, musicas, dangas e, acima de tudo sua bonita paisagem. Ainda
segundo a matéria, a utilizagdo correta que esses cineastas brasileiros
estariam fazendo da paisagem e da cultura baianas seria o elemento
responsavel pela entrada definitiva da Bahia no panorama cinematografico
brasileiro. (CARVALHO, 2003, p. 49-50)

Conforme reportagem da época apresentada por Carvalho, os filmes baianos
nao s6 desse momento, bem como os atuais usam as belezas naturais, bem como o

folclore, crengas e musicas, como cenario para seus filmes.

A busca do moderno fazia parte da capital soteropolitana dessa década e entre
varios acontecimentos “‘em 1956 sob a liderangca de Glauber Rocha, jovens
secundaristas formavam a Sociedade Cooperativa de Cultura Cinematografica
Yemanja, Reponsabilidade Ltda., que deveria ser a primeira cooperativa brasileira de
cinema.” (CARVALHO, 2003, p. 59).

O Clube de Cinema da Bahia, criado em 1950, e com planos bastante
ambiciosos ficou durante uma década sobrevivendo com as contribuicbes mensais de
seus soécios até que em 1961 consegue sua primeira sede. “O Clube do Cinema da
Bahia participava assim do projeto de desenvolvimento cultural baiano, e o sonho de
Salvador ser a capital cultural do pais também encontraria no cinema uma das
principais razdes de existir’. (CARVALHO, 2003, p. 66).

Conforme Carvalho (2003, p.66) “Ao longo dos dez primeiros anos de existéncia
do Clube, formou-se uma nova geragao de criticos de cinema. [...] Sob a lideranca de
Walter da Silveira esse grupo de criticos crescia e espalhava-se pelos diversos

veiculos de comunicagao.”

O Ciclo do Cinema Baiano no periodo entre 1958 e 1962, tem-se

Um numero expressivo de curtas-metragens, sdo produzidos sete filmes de
longa-metragem todos de ficcdo. E um fendbmeno que chama atengdo. De
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repente, em um lugar sem nenhuma histéria de producédo de filmes, a
excegao de pequenos documentarios de um pioneiro, surge um movimento
que cria uma cultura cinematografica, ndo apenas produzindo filmes, mas
antes critica, técnicos, produtores, atores e diretores. Tudo acontece muito
rapidamente, quando num breve intervalo de cinco anos essa nova onda
baiana, nasce, cresce, produz, ganha notoriedade e morre. (CARVALHO,
2003, p. 74).

Todo sucesso acumulado no periodo 1958 a 1962 nao foi suficiente para

manter o sucesso do cinema baiano, de 1963 a 1965, os insucessos multiplicavam.

Trés fatores parecem ter determinado essa mudanga no discurso critico, que
apontava para o desmantelamento do projeto do cinema baiano. Primeiro, os
prejuizos acumulados com filmes realizados, [...]. Segundo uma ruptura com
a utopia desenvolvimentista e a consequente constatacao de que a Bahia nao
atenderia as necessidades materiais e artisticas dos cineastas. Terceiro, o
Cinema Novo ja atraia para seu centro os nomes mais importantes do cinema
baiano, Roberto Pires e Glauber Rocha. (CARVALHO, 2003, p. 197).

Conforme Setaro (2014, p. 90)

Os anos 70 viram nascer o boom superoitista e, com ele, uma nova geragao
de cineastas, como Edgard Navarro, Marcos Sergipe (por onde anda?),
Fernando Bélens, Pola Ribeiro, Joel de Almeida, José Araripe Jr, entre outros.
As discussdes eram acaloradas no cineteatro do Icba, transformando-se,
algumas vezes, em verdadeiros happenings.

Superoitistas: conforme Setaro (2010b, p. 134), “consistente e devastador,
anarquista, que queriam subverter as estruturas da linguagem [...] o grupo se articulou
nos jardins do ICBA, nos anos 70, liderado por Guido Araujo e o Clube de cinema da

Bahia; Jose Araripe, Pola Ribeiro, Edgard Navarro, Fernando Belens;”
“‘Da novissima a nova onda baiana.” (CARVALHO, 2011, p. 62)

Nova Onda baiana: conforme Setaro (2010b, p. 134) “A chamada Nova Onda
baiana longe esta de ter a viruléncia, a anarquia, o humor dos superoitistas do
pretérito” [...] “Na década de 1990, o longa-metragem se ausenta do cenario
cinematografico baiano, que fica restrito a producao de curtas.” (SETARO, 2014, p.
99)

Conforme Maria do Socorro Carvalho, assim pode ser analisado

Na investigacédo do Ciclo de Cinema Baiano, encontra-se facilmente a ainda
provinciana cidade do Salvador. E evidente sua forte presenca ndo apenas
na origem do movimento, mas além disso como tema, cenario, problema,
sendo quase a protagonista dos filmes Bahia de Todos os Santos
(Trigueirinho Neto, 1960), A Grande Feira (Roberto Pires, 1961), O Pagador
de Promessas (Anselmo Duarte, 1962) e Tocaia no Asfalto. Essa é uma
questdo a se pensar também em relagdo ao cinema que se realiza hoje, pois
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a cidade novamente faz se personagem principal em suas produgbes
recentes, como Cidade Baixa (Sérgio Machado, 2005), Eu me Lembro
(Edgard Navarro, 2006), O Pai O (Monique Gardenberg, 2007), Esses Mogos
(José Araripe Jr.,, 2007) e até no documentario Samba Riachdo (Jorge
Alfredo, 2001). Nessa perspectiva de andlise, pode-se apontar ainda o
dialogo entre A Grande Feira e Samba Riachéo, ou entre os “estrangeiros”
polémicos Bahia de Todos os Santos e O Pai O. (CARVALHO, 2011, p. 63)

Conforme Setaro: (2014, p. 101) “Em 2001, conseguimos romper um jejum de
18 anos sem produzir um longa metragem. [...] De la para ca o cinema mantém uma
producédo sempre crescente.” Em 2002 sdo produzidos trés curtas metragens em

2003, mais trés curtas, em 2004, dois longas, entre eles Esses Mogos.

“Até que em 2005 o cinema baiano chega a uma producédo surpreendente;
quatro curtas e quatro longas. Solange Lima (Araga Azul) se firma como uma
grande produtora, Cidade Baixa, de Sérgio Machado, ganha o prémio de
melhor filme do Festival do Rio, e no Festival de Brasilia, Eu me Lembro, de
Edgard Navarro, ganha sete candangos e confirma definitivamente que a
terra de Walter da Silveira tem vocacéo para o cinema!” (SETARO, 2014, p.
101)

3.4.2 Salvador como cenario

Apesar da regiao do sertdo ser objeto de diversas produgdes, Salvador € uma
cidade com grande representagao cinematografica nas produgdes baianas, nada mais
natural, sendo a capital e maior cidade do estado, além de possuir belas paisagens e
marcos histéricos. Essas obras trazem a dualidade da cidade, mostrando a
desigualdade e o contraste entre belezas naturais e a pobreza que atinge a populagao,
a cidade baixa é uma paisagem comum nestes filmes, por ser uma regido pobre da
cidade e a0 mesmo tempo ser capaz de produzir belos fotogramas da Baia de Todos

os Santos.

Barravento

Ambientado em uma pequena vila de pescadores no litoral baiano, o filme
mostra o conflito entre o Firmino, que volta a comunidade apds passar anos na cidade
grande e a religiosidade dos nativos, centrada na figura de Arua, escolhido pelo Mestre
como novo protegido de lemanja. Firmino busca ensinar aos nativos ideias de
liberdade e autonomia, porém a comunidade nao lhe escuta por se manter fatalista e

presa as tradicdes, em especial o candomblé, religido de todos e que os guia, com o0s
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pescadores seguindo sempre as orientagdes das maes de santos e do protegido de
lemanja. Apesar de nao se passar em Salvador, o filme foi filmado na praia de Itapua

e sua historia tras muitos elementos que também podem ser associados a cidade.

Figura 12 Pescadores a beira da praia

Fnte: Ime Barraven, 1962

Figura 13 Maes de Santo em cerimonia religiosa

Fonte: Filme Barravento, 1962

O Pagador de Promessas

Zé do Burro, protagonista do filme, € um homem humilde do interior da Bahia,
dono de uma pequena terra e que tem como melhor amigo Nicolau, um burro. Apds o
burro adoecer, Zé faz uma promessa para uma méae de santo de dividir sua terra entre

0S mais pobres e carregar uma cruz até a igreja de Santa Barbara, em Salvador, caso
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o burro se recupere, assim se inicia a jornada de Zé. O padre se recusa a aceitar a
cruz pela promessa ter origem paga, e Zé, que insiste em entrar na igreja para cumprir
sua promessa, acaba sendo utilizado por outras pessoas devido a sua ingenuidade,
como jornalistas que associam sua promessa a luta da reforma agraria ou praticantes

do candomblé que o utilizam como lider na luta contra a discriminagao que sofrem.

Figura 14 Zé com sua cruz ao lado do padre

Fonte: Filme O Pagador de Promessas, 1962

Figura 15 Fiéis catdlicas entrando na igreja e as do candomblé ficando na porta

Fonte: Filme O Pagador de Promessas, 1962
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Figura 16 A multiddo ao redor de Z&é, morto ao lado da sua cruz

Fonte: Filme O Pagador de Promessas, 1962

Tocaia no asfalto

O filme tem como protagonistas um pistoleiro de aluguel alagoano, Rufino que
apesar de religioso entrou para o crime apdés ter vingado a morte do irmao, que é
contratado para ir a Salvador matar o poderoso coronel Pinto Borges dentro da igreja,
e Ciro, politico idealista que € ferrenho opositor deste mesmo coronel. Ao chegar em
Salvador, Rufino se envolve com uma prostituta do prostibulo aonde se hospeda, ao
mesmo tempo em que Ciro se envolve com a filha do coronel Borges. Com elementos
de thriller policial e drama politico, o filme traz criticas que possuem analogias mesmo

nos dias de hoje.

Fonte: Filme Tocaia no Asfalto, 1962
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Figura 18 Interior da Igreja de Sao Francisco

Fonte: Filme Tocaia no Asfalto, 1962

SuperOutro

O filme traz a histéria de um homem esquizofrénico que apds ser expulso de
sua casa e ser obrigado a viver como um morador de rua, perde o pouco de sanidade
que lhe resta. Jogado nas ruas de Salvador o protagonista procura se libertar de si
mesmo e da miséria que o acompanha, através da realizagdo de atos tresloucados
pela cidade. Isso alcanga seu auge quando, ele decide desafiar a lei da gravidade e
voar pelas ruas da cidade como um super-heroi. Através da comédia, o filme traz forte
critica social, a comecar pelo titulo que traz uma ideia aparentemente paradoxal, algo
ser super e ao mesmo tempo o outro, além de possuir sonoridade semelhante a Super
8, 0 equipamento de filmagem marcante do grupo do qual o diretor fazia parte nesta

epoca.

Figura 1_9 Protagonista a beira do mar da barra

Fonte: Filme SuperQutro, 1989
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Figura 20 Sonho do protagonista de voo pela cidade

Fonte: Filme SuperOutro, 199

Cidade Baixa

Filme retrata Deco e Naldinho, dois amigos de infancia que vivem de realizar
fretes e pequenos golpes a bordo de um barco a vapor, numa viagem em diregao a
Salvador, além de Karinna, uma prostituta que conhecem no caminho, se junta a eles
e que acaba formando um tridangulo amoroso entre os trés. Ao chegarem na cidade, a
relagédo entre os trés vai degringolando, tendo como pano de fundo belas paisagens
da cidade baixa e da baia de todos os santos. Ao longo filme traz as dificuldades desse
relacionamento e o mostra o cotidiano das pessoas dessa regido, falando de pobreza,
drogas, prostituicdo e violéncia. O filme retrata cenarios iconicos de Salvador, com
ponto tomadas de cartdes postais da cidade como o Elevador Lacerda, a orla da Baia

de Todos os Santos na Avenida Contorno e o Mercado Modelo.

Figura 21 Barco dos personagens chegando a Salvador

Fonte: Filme Cidade Baixa, 2005
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Figura 22 Elevador Lacerda e a Baia de Todos os Santos

Fonte: Filme Cidade Baixa, 2005

O Pai, 0

O filme se passa em um cortico do Pelourinho, no centro histérico de Salvador,
durante o ultimo dia de Carnaval. O filme traz personagens caracteristicos que apesar
de unicos acabam mostrando faces tipicas da cidade, e em especial da regido, como
o taxista, a jogadora de buzios, a homossexual dona do bar, a travesti e a senhora

evangélica sindica do prédio. Além de um retrato da cidade, o filme também possui,
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em tom de comeédia, criticas sociais a assuntos como racismo, desigualdade social e

homofobia, além de mostrar um outro lado da cidade que nao se costuma ver.

Figura 24 Personagens no interior do Mercado Modelo

Fonte: Filme O Pai, O, 2007

Figura 25 Bloco de Carnaval em cena final do filme

Fonte: Filme O Pai, O, 2007
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Capitaes da Areia

Baseado no romance de 1937 do escritor baiano Jorge Amado, o filme retrata
um grupo de jovens de rua de Salvador, comandados por Pedro Bala, que cresceram
sozinhos nas ruas da cidade, vivendo em um trapiche abandonado e tirando a
sobrevivéncia de roubos. O filme se passa principalmente na Cidade Baixa, aonde
mora o0 grupo, apesar de irem até a Cidade Alta, mais rica, para realizarem seus
roubos. A historia busca levantar questdes sociais, como desigualdade e violéncia
policial, através dos seus protagonistas, que apesar de se encontrarem em condigdes
de vida insalubres constroem um sentimento de lealdade, construindo entre eles a
familia que nao tiveram, além de produzirem a sua prépria forma uma revolta contra

este mundo hostil ao qual estdo subjulgados.

 Figura 27 Pedro Bala na festa de lemanja

18
;' : -
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4 SALVADOR: A CIDADE DE DOIS ANDARES TRANSFORMADA EM
METROPOLE

Neste capitulo Salvador é apresentada através de uma série histérica, fazendo
uma evolucao dos seus 470 anos, para tanto, a divisdo ocorre da seguinte forma, a
analise da posicao geografica e sitio, os diferentes periodos da evolugao de Salvador
comecgando pela cidade histérica, a cidade moderna, a cidade metropolitana. Ainda a
cidade periférica e desigual e a cidade simbdlica com seus marcos e pontos turisticos.
Neste caminho por Salvador recorre-se a autores como Milton Santos, Pedro

Vasconcelos, Jorge Amado, Anténio Risério, Heliodério Sampaio, Sylvio Silva.

Salvador foi historicamente estruturada a partir de um centro tradicional, e seu
formato espacial assemelha-se a um tridngulo, cujo vértice se localiza no Farol da
Barra. No sentido Farol da Barra — Suburbio Ferroviario, margeando a Baia de Todos
os Santos, a Avenida Suburbana como diretriz, ha um vetor de expansao que se
originou em um momento no qual a atividade industrial localizava-se a peninsula de

Itapagipe.

O vetor sentido Farol da Barra - Itapua, na orla do Oceano Atlantico,

caracterizou-se pela alta valorizagao imobiliaria.

a) Com o desenvolvimento dos transportes publicos, a cidade se expandiu, a
partir das cumeadas, e os dois lados (faixas) da Peninsula foram
urbanizados: o da baia de Todos os Santos (oeste) e o da orla Atlantica
(leste);

b) Com a implantagao de moderno sistema viario nos vales, do novo Centro
administrativo e, sobretudo, de um novo centro comercial e de servigos e de
novos negocios na area do Iguatemi, Salvador tornou-se uma metropole
multipolar;

c) Recentemente, o interior da peninsula (Miolo) foi ocupado por grandes
conjuntos e por invasdes de terrenos; (VASCONCELOS, 2002, p. 19)

4.1 POSICAO GEOGRAFICA E SiTIO DE SALVADOR

A posigao geografica de Salvador encontra-se a 12° 58’ 16’ de latitude sul e a
38° 30’ 39” W de longitude oeste, equidistante do norte e do sul do litoral

brasileiro, seu nucleo original encontra-se aproximadamente a 60 — 80 metros
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acima do nivel do mar, sobre uma falha geoldgica ao longo da baia de Todos os

Santos.

Salvador encontra-se na faixa intertropical, com dominio climatico do tipo
tropical chuvoso, quente e umido, com média pluviométrica anual de 2.099 mm, o

maior volume de chuvas ocorre entre os meses abril e julho. (SILVA, Sylvio, 2004)

O geografo, historiador e socidlogo Aziz Nacib Ab’Saber (1952, p. 62)
caracteriza o sitio de Salvador conforme: “quatro elementos topograficos estao
presentes no relevo que assola o corpo principal da cidade do Salvador”. Os quais

encontram-se descritos a sequir:

I°) a estreita e rasa planicie da Cidade Baixa, encostada a escarpa do
Salvador continuada para o interior por colinas e planicies um tanto mais
largas;

2°) a escarpa de linha de falha do Salvador, com 60 a 80 metros de plano de
falha exposto e pouco erodido, prolongando-se de SSW para NNE, através
de mais de 20km;

3°) os altos rebordos e estreitas esplanadas suaves do topo da escarpa, na
Cidade Alta, dispostas paralelamente aos elementos anteriores;

4°) morros, outeiros e vales bem marcados do reverso da escarpa,
correspondentes a bacia de drenagem do alto Rio Vermelho, pequeno curso
d’agua que secciona o macigo do Salvador, buscando diretamente o
Atlantico. (AB’SABER, 1952, p. 62)

Para implantagao desta cidade fortaleza existiam outras alternativas, inclusive
nas proximidades do sitio escolhido (Porto da Barra e Itapagipe). Conforme Mattoso
(1992, p. 45), “a histoéria geoldgica marca profundamente o sitio em que esta
Salvador”, e a falha geoldgica — falha de Salvador —. “o abrupto promontério em que
se ancorou a cidade alta corresponde aos 60 a 110 metros superiores [..]". cuja
‘inclinagdo do horst para o Atlantico € ocultada por um relevo cheio de detalhes
acidentados, com vales, varzeas e curvas de nivel que variam entre trinta e sessenta
metros [...], com pontos maximos de 90 ou 110 metros e declives de até 45°. De
superficie desarticulada e acidentada, o horst termina, ao aproximar-se do Atlantico,
em um cinturdo de dunas recentes, formadas por areias originadas da decomposigéo
de seus quartzos. (MATTOSO, 1992, p. 46).

A descricao do sitio de Salvador segundo Vasconcelos encontra-se a seguir:

a) Sé a area inicialmente ocupada é formada por um alto platé, limitado a
oeste pela encosta da falha de salvador, com um desnivel de 40m a 70m, e
nas demais dire¢des pelo vale do rio das Tripas;
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b) A parte baixa, correspondente aos sub-distritos de Conceigdo da Praia e
Pilar, &€ quase totalmente formada por aterros efetuados ao longo da historia;

¢) Ao sul, um segundo platd da inicio ao sub-distrito de Sdo Pedro, que é
também limitado, a oeste, pela encosta que continua pelo sub-distrito da
Vitoria; a leste, o subdistrito é limitado pelo Vale dos Barris. O grande sub-
distrito da Vitéria, que da continuidade ao de Sdo Pedro, compreende uma
serie de platés, correspondendo aos bairros elevados, separados pelos vales
do Canela e da Centenario (rio Sao Pedro), prolongando-se a leste, pelos
platés de Garcia e da Federagao, separado do sub-distrito de Brotas pelo vale
do rio Lucaia;

d) O sub-distrito de Santana corresponde a segunda cumeada de Salvador,
iniciada a leste do rio das tripas e terminada no dique do Tororé.

Ao norte, o sub-distrito se articula com o de Nazaré, que é interrompido pelo
vale do rio das Tripas, que o separa, a norte, do sub-distrito de Santo Antonio.
O grande sub-distrito de Brotas é formado por uma série de platés, e é cortado
pelo vale do Bonocd. E também separado, ao norte, pelo vale do rio das
Tripas e a leste, pelo vale do rio Camurugipe. (VASCONCELOS 2002, p. 14-

15)

A Cidade do Salvador na planta apresentada a seguir € de cerca de 1605, onde

pode ser visto o vale do rio das Tripas. “O Rio das Tripas € o maior afluente do rio

Camurugipe, vindo da Barroquinha, seguindo Sete Portas.” (PAZ, 2018, p. 3), e

porque esse rio tdo importante para Salvador com um nome tao estranho. “O nome

Rio das Tripas, [...], advém do descarte das visceras e carcacas das reses abatidas,
das tripas portanto.” (PAZ, 2018, p. 5)

Figura 28 Planta da cidade do Salvador

Fonte: Reis Filho, 2001

Segundo dados do censo demografico 2010 - IBGE, a populagéo de Salvador,

contava com 2.675.656 pessoas, em uma area de 692,618 km?, com densidade

demogréfica de 3.859.44 hab./km?, representa a quarta cidade mais populosa do pais.

Dos quase 693 km? de area do municipio de Salvador 343km? equivale ao territorio
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seco e 350 km? se referem ao territorio molhado. Com isso a densidade demografica
aumenta para 7.664,73 hab./km?.

4.2 OS DIFERENTES PERIODOS

Os diferentes periodos da evolucdo urbana de Salvador estdo divididos em
cidade histérica, cidade moderna, conforma-se a metrépole: o metré divide a cidade.

E também a cidade periférica e desigual.

“Essas trés cidades (a histérica, a moderna afluente, a pobre-precaria) estao
localizadas em um sitio unico, de grande beleza, implantadas em acrépole, diante da
baia de Todos os Santos, a maior do Brasil.” (VASCONCELOS, 2002, p. 14)

Milton Santos na sua obra “O centro da cidade do Salvador” de 1959, identificou
cinco periodos, na evolugao urbana de Salvador, o primeiro periodo é “até o final do

século XVI: centro administrativo religioso e militar” (SANTOS, 2008, p. 62).

Vasconcelos em sua obra “Salvador: transformacdes e permanéncias (1549-
1999)”, cria sua periodizagao para o estudo de Salvador, esse primeiro periodo da

classificagdo de Santos, em Vasconcelos foi dividido conforme a seguir:

a) Implantacao da “cabeca de Ponte”, no periodo que vai da fundagédo da
cidade (1549) até meados do século XVII, quando esta mesma esta
consolidada;

b) ldade de Ouro de Salvador, que vai de meados do século XVII, até 1763,
quando da mudanca da capital colonial para o Rio de Janeiro; foi nesse
periodo que foi implantado a maior parte do patrimbnio arquitetdnico e
urbanistico de Salvador. (VASCONCELOS, 2002, p. 25)

Helioddrio Sampaio apresenta o processo de urbanizacdo de Salvador em trés
estagios, “Num primeiro estagio, o da colonizagdo, Salvador pode ser considerada a
‘cidade da conquista’, cujo desenho se expressa pelo desenho de uma Cidade
Fortaleza, [...]" (SAMPAIO, 2015, p. 139)

O segundo periodo de Santos (2008, p. 62) é de “crescimento lento até século
XVIII", pela periodizag&o de Vasconcelos o final do século XVIII e inicio do XIX apesar
de Salvador ndo ser mais a capital do pais ainda mantém sua importancia devido ao

porto. “De 1763 a 1823, correspondendo ao fim do regime colonial, quando Salvador,
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embora ndo sendo mais a capital, ainda mantém um papel importante como porto
comercial” (VASCONCELOQOS, 2002, p. 25)

O terceiro periodo de Santos (2008, p. 62) é de “Crescimento rapido,
progressos da agricultura, e éxodo século XIX”, para Vasconcelos Salvador durante o

século XIX:

a) De 1823, independéncia da Bahia, até 1849, periodo turbulento,
correspondendo a consolidagdo do novo Império, que mantinha ainda
suas caracteristicas de exportador de produtos coloniais, baseado na
mao de obra escrava;

b) De 1850 a 1889, quando, apds a aboligdo da escravatura (1888) da-se a
queda da monarquia. Durante o longo periodo imperial, Salvador perdeu

terreno para a capital Rio de Janeiro (VASCONCELOS 2002, p. 25)
Esse periodo é classificado por Heliodério Sampaio: “No segundo estagio é
quando se pode falar de uma economia tipicamente urbana, na esteira do incremento
do setor de exportacao e importacédo, quando o papel da ‘cidade mercantil’ se afirma.”

(SAMPAIO, 2015, p. 139)

O quarto periodo de Santos (2008, p. 62) é de “Crescimento lento, durante 40
anos do século XX”, esse periodo na classificagdo de Sampaio (2015, p. 140) equivale
ao “terceiro estagio, uma espécie de transicdo da ‘cidade mercantil” para a
emergéncia de uma cidade industrial (muito mais terciaria), num processo lento e
depois abortado, que vai do século XIX até meados do século XX. Para Vasconcelos
(2002, p. 26) o final do século XIX e inicio do século XX é classificado conforme: “1889
a 1944, quando a cidade recebe melhoramentos e infra-estrutura moderna, mas num

quadro de estagnacgao econémica e mesmo populacional.”

O ultimo periodo na classificagdo de Santos (2008, p. 62) é definido como

periodo atual acelerado.

Na periodizagcédo de Vasconcelos, é considerado um periodo de crescimento e
transformagao da cidade em metropole, os dois ultimos periodos encontram-se

descritos a seguir:

a) Periodo de crescimento explosivo e da transformacao da cidade
provinciana numa metrépole moderna (1945-1969);

b) Formacao da metropole atual; (1970-1999);

c) Atual estrutura espacial; centralidades relativas ao centro e sub-centros
tradicionais, assim como novas centralidades; os eixos, tanto os
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prolongamentos do centro tradicional, como os eixos emergentes das
novas centralidades; alguns espagos especificos. (VASCONCELOS
2002, p. 25-26)
A figura 29 corresponde ao mapa da evolugao urbana da cidade do Salvador,
elaborado por Milton Santos em 1959, no qual é demonstrado o processo de expansao

urbana dos primordios da cidade até 1957.

Figura 29 Evolucao urbana da cidade do Salvador. (BA) 1959
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Fonte: SANTOS, 2008, p. 60

O pequeno nucleo inicial, no fim do séc. XVI, uma modesta area. Na primeira
metade do séc. XVII, a cidade teve um crescimento significativo. Na primeira metade
do séc. XIX, a expansao urbana ocorre ao longo da Baia de Todos os Santos. A partir

de 1957, o crescimento seguiu em diregdo a Orla Atlantica.



109

4.3 A CIDADE HISTORICA: UM REFLEXO DE LISBOA

A regiao na qual se situou a cidade do Salvador foi inicialmente batizada pelos
portugueses como Bahia de Todos os Santos. “Em 1548 Dom Joé&o Ill, nomeou Thomé
de Souza governador do Brasil e o incumbiu colonizagao efetiva da América Lusitana,
Thomé de Souza desembarcou no Porto da Barra, em 29 de marco de 1549, e

construiu a Cidade do Salvador.”™

Milton Santos (2016, p. 24), em “O papel metropolitano da cidade de Salvador™,
publicado originalmente em 1956, afirmou “Salvador nasceu predestinada ao papel de
metrépole. O sitio em que esta colocada era, pelos indigenas, considerado o coragao
do pais, que figurava em forma de uma pomba; e, pela coroa portuguesa, foi o

escolhido para cabecga da col6nia”.

Por determinacao do Rei D. Jodo lll, a criagado de Salvador foi de uma “cidade
fortificada, que convenha a sede do governo” [...] “devia ser construida em local que
permitisse o seu desenvolvimento urbano no tempo, de sorte a possibilitar o pleno
desempenho das suas altas fungbes de cabega do Brasil.” (SILVEIRA, s.d, p. 542,
APUD UFBA, 1979, p. 17; p. 21.)

Milton Santos assim caracteriza a Baia de Todos os Santos,

A Baia de Todos os Santos, a cuja margem plantou-se a cidade de Tomé de
Souza, é a vertente de inUmeros rios, cujas aguas serviram ao trabalho dos
engenhos e em suas margens, no limite das marés, foram surgindo
cidadezinhas, feitas escoadouros naturais da produgao, que era entregue em
barcos e saveiros ao porto do Salvador, onde a vinham buscar os veleiros
transatlanticos. (SANTOS, 2016, p. 24-25).

Portanto, desde sua criagéo, o Rei D. Jo&o Ill havia determinado que a cidade
do Salvador estava destinada ndo somente a permanecer, a resistir a possiveis
ataques, como também deveria crescer. A esse respeito, o disposto no regimento de

Tomé de Souza n&o deixava qualquer duvida.

[...] ordenei ora de mandar nas ditas terras fazer uma fortaleza e povoacéo
grande e forte em um lugar conveniente para dai se dar favor e ajuda as
outras povoagdes. (AZEVEDO, 1924, p. 345, APUD UFBA, 1979, p. 23)

3 https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ba/salvador/historico
4 Este artigo foi originalmente publicado na Revista Brasileira dos Municipios, v. IX, n. 35/36, jul./dez.
1956.
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A cidade fortaleza do Salvador, “faz parte de uma tradigdo urbanistica
portuguesa, que tem suas origens: (1) nas influéncias gregas [...]; (2) nos tratados
tedricos de autores renascentistas; (3) na pratica urbanistica portuguesa, a partir das
construgdes planejadas em Portugal, Marrocos [...].” (VASCONCELOS, 2016, p. 20).

Vasconcelos (2016), em sua obra “Salvador Transformag¢des e Permanéncias
(1549-1999)”, apresentou o mapa a seguir no qual Teodoro Sampaio elaborou uma

reconstituicdo da Salvador de 1549,

[...] que corresponde a um destaque do primeiro mapa conhecido de
Salvador, publicado em 1612, e que cobre o trecho do centro da Cidade Alta,
da atual Praga Castro Alves (sul) até a Praga Municipal (norte), cuja distancia
é de apenas 400 metros e com uma largura maxima de 250 metros, no
sentindo leste-oeste. (VASCONCELOS, 2016, p. 47)
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Em Vasconcelos (2016) foi reproduzido a primeira descrigao de Salvador feita

em 1587 na sua primeira edi¢ao, pelo senhor de engenho, Gabriel Soares de Souza.

Esta no meio dessa cidade uma honesta praga, no que se correm touros [...]
na qual estdo a banda do sul nobres casas, em que se agasalham os
governadores, e da banda do norte tem as casas do negocio da Fazenda,
alfandega e armazéns e da parte de leste tem a casa da Camara, cadeia e
outras casas de moradores, [e 0 pelourinho no meio dela, a qual da banda do
poente, esta desabafada com grande vista sobre o mar; onde estdo
assentadas algumas pecgas de artilharia grossa [...]. (SOUZA, 1987, p. 134,
APUD, VASCONCELOQOS, 2016, p.48)

“A primeira capital do Pais é projetada com um tracado em quadricula e ruas
ortogonais, que se adaptam ao relevo acidentado.” Mas saindo desse meio o qual foi
projetado essa regularidade nao mais é observada “Fora do perimetro do nucleo
central, as ruas, becos e vielas reconciliam-se com a topografia acidentada,
abandonando a regularidade pretendida”. (PINHEIRO, 2011, p.176);

Cid Teixeira (1996, p. 12-13), historiador baiano, escreve a respeito da fungéo
de Salvador nesse periodo colonial “nascemos para ser base, uma sustentagdo, um
apoio, uma guarda, um reabastecimento, um estaleiro de todo o processo
mercantilista internacional. [...] fomos pensados, projetados, imaginados, realizados

[...] para sermos um bairro de Lisboa.”

A arquitetura da cidade do Salvador nos primeiros anos foi um reflexo de
Lisboa. A geografa portuguesa Barata-Salgueiro faz a descrigdo das cidades

portuguesas, mostrando as semelhangas.

Em cidades de sitios alcandorados, como sucede em muitas cidades
portuguesas [...], no sitio alto encontrava-se o castelo, o coragdo defensivo,
e a sede da administragédo publica. [...] Com o desenvolvimento da vida de
relacdo, na parte baixa, [...] (sejam elas o porto, como em Lisboa, [..]]
aglomeram-se as actividades econdémicas ligadas a troca, com os armazéns,
as lojas, os mercadores, a produgdo artesanal e depois fabril. (BARATA-
SALGUEIRO, 2013, p. 17)

Em Eloisa Petit Pinheiro a comparagao de Salvador com Lisboa também é

descrita:

A Cabeca do Brasil — assim fica conhecida a cidade — é concebida como uma
fortaleza, sendo o local escolhido de fundamental importancia. [...] Esse
modelo de cidade, com uma parte alta e outra baixa, € amplamente utilizado
pelos portugueses, assemelhando-se ao de Lisboa e do Porto, também
divididas em Cidade Alta e Cidade Baixa. (PINHEIRO, 2011, p. 176)

Atendendo a necessidade de fortaleza, a cidade possuia duas portas:
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[...] de Sao Bento, na atual Praga Castro Alves, de onde se sobe para a Rua
Chile e a ladeira de Sao Bento e desce-se para a Barroquinha e a Conceigéo;

do Carmo, situadas no Largo do Pelourinho, subindo para o Carmo e o
Terreiro de Jesus e descendo para a baixa dos Sapateiros e o Tabo&o.
(UFBA, 1979, p. 66).

A seguir o quadro do artista plastico baiano Henrique Passos com o Pelourinho.

Figura 31 Pelourinho Salvador (BA

Fonte:http://www.henriquepassos.com.br/?p=imagem&id=238&pref=bahia&paginaref=25#menu

Conforme Milton Santos (2008, p. 132), “a arrumacéo do centro em andares
muito diferentes, como a Cidade Baixa, a Baixa dos Sapateiros e a centro histérico da

Cidade Alta, ligados por ascensores, por plano-inclinados e por ladeiras.”

Cid Teixeira, escreve sobre uma outra funcdo de Salvador além da cidade
fortaleza, “[...] fomos também o principal porto de ingresso da grande diaspora africana
para o novo mundo”. (TEIXEIRA, 1996, p. 13) A respeito do trafico escravagista
Santos (2016, p. 25) discorre “Mercé dessa intensa atividade comercial, a que se
somam outras como a do trafego escravagista e as fungdes administrativas de capital
da colbnia e, depois, do Vice-reinado, Salvador foi vendo crescer a sua populagao e
importancia”.

Na crénica “O povo banto” de Risério (2004, p. 158-171) ha uma citacado de
Fernando Cardim: no inicio da década de 1580, havia cerca de “15 mil habitantes, trés

mil vizinhos portugueses, 8 mil indios cristdos, trés ou 4 mil escravos de Guiné.”



113

Quanto a populagao, Risério cita Thales de Azevedo sobre a morte dos escravos em

decorréncia das epidemias de sarampo e da variola.

A partir de 1624 pode ser observado uma ampliagéo da cartografia, que esta
representada na figura a seguir, na qual “as superficies importantes ocupadas pelos
conventos, sobretudo os jesuitas, e as areas das cercas dos conventos dos
franciscanos e beneditinos, e ja indica o crescimento da cidade em direcéo ao sul (Sao
Bento) e ao norte (Carmo)”. (VASCONCELOQOS, 2016, p. 50)

Fonte: V'.és:cb-n(':él.as .(‘2.016).

A Baia de todos os Santos encantava a grande maioria dos que passavam por
aqui, o engenheiro hidrégrafo e escrivdo francés Francgois Froger, também se

encantou.

A Baia de Todos os Santos pode ser considerada uma das maiores, das mais
belas e das mais cOmodas do mundo; ela pode abrigar mais de dois mil
navios; o fundo é bom, e os ventos ali ndo assustam, pesca-se grande
numero de baleias, e constréi-se muitos bons barcos [...] (FROGER, 1700, p.
134 apud PINHEIRO, 2011, p. 178)

A seqguir a ilustragao de Froger de 1696
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Figura 33 llustracdo de Salvador de 1696
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No século XVIII a cidade ja se encontrava bem diferente desse seu nucleo
inicial, retirado da obra de Vasconcelos, o mapa elaborado pelo engenheiro e militar

francés Francgois Frézier em 1714.

Mostra o resultado do crescimento espacial de Salvador, passando a cidade
a ter uma forma radioconcétrica e compacta, tendo em vista os limites de
expansao, ao lado leste pelo Dique do Tororo, ao norte pelo Forte de Santo
Antbnio, e ao sul pelos fortes de Sdo Pedro e de Sao Paulo e pela Casa da
Pdlvora. [...] As trincheiras, em ruinas, formavam um contorno interior ao
Dique do Tororé. (FREZIER, APUD, VASCONCELOQOS, 2016, p. 100)

Figura 34 Salvador ,1714

s' SAazZvVADOR |

,‘ Sapitale diu Bresil
Juuhlyc&‘mh .

Mn Jnt‘-&.a iraie

Fonte: Vasconcelos (2016)



115

O desenvolvimento territorial da cidade, impactado pela transferéncia da capital
para o Rio de Janeiro, é trabalhado nas crénicas “O espaco urbano” (RISERIO, 2004,
p. 211-217) e “Caminho da soliddo” (RISERIO, 2004, p. 285-293). Na primeira, o autor
toma por base as descrigdes de Frei Vicente do Salvador em “Histéria do Brasil 1500-
1627:

O Bairro da Praia, também chamado de Cidade Baixa, corria tortuosamente
da Preguica em direcdo a Jequitaia, com prédios de trés e quatro andares;
no alto, o burgo se estendia do Forte de Sdo Pedro ao Convento da Soledade;
existiam seis bairros: Sdo Bento, Santo Antonio Além do Carmo, Palma,
Desterro e Saude [...] Construgdes religiosas e militares dominavam a
paisagem. (RISERIO, 2004, p. 211)

Salvador por ser uma cidade maritima ndo pode se expandir em 360°, para
estas a expansao pode ser de 180° ou 90°, Salvador como € banhada pela Baia de
Todos os Santos e pelo Oceano Atlantico sé lhe resta expandir nos 90°. “Salvador,
por ocupar uma ponta que avanga sobre o mar e pelos acidentes do sitio, tinha [...]

somente duas diregdes para crescer: a diregdo do interior da baia (do Recéncavo), ou
a diregao da orla de alto mar.” (VILLACA, 2001, p. 86)

A densidade sul norte destacada por Villaga pode ser visualizada, no século

XIX o mapa do engenheiro Carlos Augusto Weyll a seguir:

Do Campo Grande até Vila Velha (praia do Farol da Barra), a ocupagao
urbana era rarefeita, havendo apenas alguma aglomeragéo nesta ultima. A
Gracga era despovoada. Na diregéo norte, entretanto, a cidade chegava densa
— [...] — até Roma. Densidade semelhante, para o sul ndo existia além do
Campo Grande. (VILLACA, 2001, p. 211)

Figura 35 Salvador de 1860 — “Mappa Topographico da cidade de S. Salvador"

) &2
Fonte: http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_cartografia/cart523945/cart523945.jpg
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Com o fim do trafico de escravos em meados do século XIX Salvador inicia um

periodo de modernizagédo. Segundo Vasconcelos (2016)

[...] com os investimentos realizados em bancos, seguradoras, industrias e
sobretudo nos transportes maritimos e urbanos. Esses ultimos permitiram
que a cidade se ampliasse e que as atividades e as classes sociais se
separassem. Mas os transportes nédo se distribuiriam de forma homogénea:
as primeiras linhas de bonde puxadas por animais foram implantadas a partir
da cidade baixa em diregado ao norte , parte baixa (Itapagipe), e da cidade alta
em direcdo ao leste (Rua da Vala, limitada até as Sete Portas) e ao sul (até o
extremo sul da peninsula, na Barra). (VASCONCELQS, 2016, p. 290)

Com base em Nestor Goulart Reis, em “Notas sobre o urbanismo barroco no
Brasil” (1990-1992), Risério (2004, p. 213) destaca que “alguns conjuntos urbanos,
produtos notaveis do que pode se definir como um urbanismo barroco” [...] e cita o
“Cais da Farinha, no bairro da Praia”. (RISERIO, 2004, p. 216) afirma que “o que néo
havia, no centro da cidade, eram arvores”; registra, ainda, a ocorréncia de “feiras
livres, “naquelas épocas chamadas quitandas: quitanda da Praia, a quitanda do
Terreiro de Jesus, a quitanda das Portas de Sao Bento”. E, complementa: “nelas,
mulheres negras vendiam peixe, toucinho, carne de baleia, hortaligas, etc. Era para
tais quitandas que o povo se encaminhava, quando ia comprar o de-comer’.
(RISERIO, 2004, p. 216-217).

ek b | EReaaRs AR LA
Fonte: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ba/salvador/historico

O Pelourinho, confirmando o argumento do Prof. Américo Simas Filho o
trabalho de pesquisa da UFBA (1979, p. 66) registra que “os arruamentos basicos séo

0s mesmos de hoje. Esta zona, que agora é objeto do Projeto do Pelourinho €, do
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ponto de vista de suas ruas, a mesma do século XVI, com alteragdes muito pequenas

e irrelevantes.” A seguir uma foto do Pelourinho de margo de 1952.

Figura 37 Pelourinho em Salvador (BA

»
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Fonte: https:/ Cidades.ibg.gV.br/brasil/ba/salvador/historico

Risério na cronica “Plano Geral”: entre o final do século XVIII para XIX, assistira
a terraplenagem do Campo da Pdlvora, a abertura da Ladeira da Montanha, o

telégrafo, o bonde, a iluminagéo, o sobe e desce do Plano Inclinado e do Elevador.
(RISERIO, 2004, p. 297-313).

A Ladeira Montanha caracterizada por Ab’Saber:

A Ladeira da Montanha (Rua Homem de Melo) é a mais notavel via de
acesso, para autos e caminhdes, em relacdo a Cidade Alta. a extraordinaria
declividade de uma pequena ladeira variante que, saindo da Ladeira da
Montanha, da acesso mais direto para a Cidade Alta, a altura da rua Chile.
(AB'SABER, 1952, p. 62)
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Figura 38 Ladeira da Montanha Salvador (BA) Década de 1950
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Fonte: htts:/cidades.ibge.gov.br/brasil/ba/salvar/hstorio

‘Foi assim que que a metropole soteropolitana comegou a organizar o seu
espaco, seja através do grande eixo da circulagao que é o mar, seja pelo intermédio
das estradas liquidas que sao os rios, ou pela abertura de caminhos, por onde se
viagjava [...]". (SANTOS, 2016, p. 25)

4.4 A CIDADE MODERNA: AS TRANSFORMACOES DEPOIS DE J. J.
SEABRA

O inicio do século XX foi um periodo de expansao urbana de Salvador, o qual
foi possibilitado principalmente pela “revolucdo dos meios de transporte, apés a
chegada do automovel em 1901, e a instalagao do bonde elétrico em 1914 comandam
as modificagdes do quadro e o crescimento da cidade.” (SANTOS, 2008, p. 49). A
respeito desse periodo Vasconcelos escreveu: “os transportes revolucionaram a
acessibilidade a area, seja entre a Cidade Baixa e Alta, seja através de bondes
elétricos”. (VASCONCELOS, 2016, p. 350)

Em 1911 foi aprovada a planta de remodelagdo do Comércio e toda a area
foi declarada de utilidade publica. O governador Seabra escreveu em sua
mensagem de 1912: “Trata-se de aterrar [...] entre o cais e o litoral. [...] Esta
area sera divida entre quarteirdes separados [...] por espagosas ruas.” [...]
Em 1930 estavam aterradas e urbanizadas 80 hectares de area conquistada
da Baia de Todos os Santos, permitindo uma ampliagdo da oferta de terrenos
num padrdo de quadricula, num dos trechos mais valorizados de Salvador,
na época do ponto de vista comercial. (VASCONCELOS, 2016, p. 350-351).
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O governador da Bahia José Joaquim Seabra, no periodo de 1912-1916,
possuia influéncias haussmannianas®, com isso “A idealizagdo da cidade moderna
esta presente em Salvador sob a forma de uma preocupacédo com a estética e com
elementos determinantes, como salubridade, setorizagdo e fluidez.” (PINHEIRO,
2011, p. 204).

O processo de modernizagéo da cidade do Salvador ndo se limita ao periodo
de sua mais importante reforma urbana, 1912-1916, pois se desenvolve ao
longo do século XIX como resposta a uma necessidade de estruturar a urbe,
ampliar sua area, acomodar uma populagéo que cresce, aumentar o numero
de habitagdes, erradicar as epidemias, melhorar a salubridade, facilitar a
circulacao de pessoas e de mercadorias, implantar os transportes e 0s novos
servigos urbanos. (PINHEIRO, 2011, p. 204)

Mario Augusto Santos, historiador baiano, descreve a urbanizagéo de Salvador

na primeira metade do século XX:

Na histéria da urbanizagao da cidade do Salvador, os anos de 1890 a 1940
correspondem a uma fase de modernizacdo ligada a expansdo dos
investimentos estrangeiros e do comércio interno. Paradoxalmente, tal
modernizagdo, marcada por algumas inovag¢des urbanisticas, trouxe consigo
o agravamento de problemas habitacionais, ndo solucionados ao longo do
periodo e revelados na oferta de iméveis residenciais, na qualidade e no
preco da moradia. (SANTOS, Mario, 1990, p. 20)

Vasconcelos classifica como pré-metropolizagéao o periodo compreendido entre
1945 a 1969.

Esse centro dividido entre “A Cidade” e “O Comeércio” se completavam em suas
fungdes. A funcao portuaria é exercida na Cidade Baixa “Essa €, sem duvida, a
principal caracteristica do porto de Salvador, estreitamente ligado, desde os primeiros
tempos, a economia regional, inicialmente do Recéncavo e, depois, a um territorio
mais extenso (SANTOS, 2008, p. 73). A fungdo administrativa é exercida na “Cidade”
“e enriqueceu a paisagem com construgdes especialmente concebidas, constitui, hoje,
uma das atividades capazes de transformar o quadro urbano - isto €, o centro - onde

se instalaram. [...] em torno do Palacio dos Governadores.” (SANTOS, 2008, p. 76).

5 Entre 1852 e 1870 a cidade de Paris sofreu profundas transformagbes no tragado urbano, fato
conhecido como Reforma urbana de Paris, sendo esta promovida pelo prefeito Haussmann. Esta
reforma modificou radicalmente a estrutura da cidade medieval, modernizando-a através da abertura
de avenidas, criagdo de parques, boulevards, influenciando diversas reformas urbanas em nivel
mundial.
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A fungao comercial do centro é subdividida por Santos em quatro categorias conforme

a seguir:

a) um comércio grossista, de exportagdo e importacao;

b) um comércio varejista, subdividido em varejo rico e pobre;
¢) um comeércio de alimentacgéo e

d) um comércio de rua (SANTOS, 2008, p. 77).

A funcao bancaria era exercida na “Cidade”:

Em Salvador, a analise da atividade bancaria leva a distinguir, com excegéo
do banco oficial, trés outros tipos de bancos:

1) os bancos estrangeiros;
2) os bancos nacionais;
3) os bancos regionais ou locais (2008, p. 88).

Para fazer uma ideia da valorizagcdo da Rua Chile como localizagao bancaria,
basta acrescentar que uma casa de cha, de enorme clientela, fechou
recentemente suas portas para acolher um guiché bancario, bem como o fato,
ja mencionado, da ocupagao de algumas partes do Palacio do Governo por
um guiché secundario do Banco do Estado (SANTOS, 2008, p. 90).

A gedgrafa Sénia Ledo (1989, p. 166-67), no que se refere a urbanizagéo de

Salvador do inicio do século XX, “a convergéncia do sistema de transportes e

comunicagoes para este centro em franca expansao. Comecgou a despontar também

a fungao industrial com o0 aumento do numero de industrias [...] em 1900. Neste ano o

comeércio ja se apresentava bastante diversificado.”

Salvador para Milton Santos, apesar de “penetrada pelas novas formas de vida,

devidas a sua participagdo nos modos de vida do mundo industrial, mostra, ainda, na

paisagem, aspectos materiais de outros periodos.” (SANTOS, 2008, p. 199)

A funcao industrial e artesanal era exercida no “Comércio”, “em 1955, para 514

estabelecimentos considerados industriais e fabricas em Salvador, 192 se localizavam

nos quarteirbes centrais. [...] para a maioria, a fabricagdo € sobretudo artesanal.”
(SANTOS, 2008, p. 90)
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Figura 39 Comércio da Cidade Alta — Salvador (BA)
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Fonte: SANTOS 2008, p. 78

O centro de Salvador em 1959 descrito por Santos (2008, p. 90) "a
concentragao antiga e cada vez mais acentuada dos recursos financeiros, técnicos e
sociais nesta regido na capital do Estado e a acumulagéao das fungbes urbanas nos

distritos centrais da cidade”.

Essa imagem moderna de uma verdadeira dédala®, onde se aperta uma fila
multicor e sem fim de automdveis quase imobilizados, que fazem voltas
enormes para poder vencer pequenas distancias, deve-se a quatro fatores
principais ja examinadas separadamente:

1. A excentricidade do centro da vida urbana, em relagao a cidade inteira,
€ a auséncia de centros secundarios nos bairros.
2. [...]

3. A concentragdo nessa area das fungdes diretoras da vida urbana e
regional.

6 Labirinto, encruzilhada, caminhos confusos.
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4. A heranga do passado, representada na paisagem por um plano irregular,
muito sensivel, ndo obstante as readaptagdes sofridas pelo quadro.

(SANTOS, 2008, p. 132)

l:"] Angas oc pereniomacho
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BB aeencens
- eorrfeion RELIGIOSOS
- eoirfcros pdnLicos

AREAS cONVENTUAIS

./.

——

Fonte: SANTOS, 2008, p. 70

4.4.1 As transformagoes EPUCS

A tabela 1 a seguir, elaborada com base nos censos demograficos do IBGE,
mostra o aumento populacional de Salvador. Como pode ser observado na tabela, o
aumento da populagao de Salvador no final do século XIX foi de 35,10% em 18 anos,
entre 1890 e 1900 nesse periodo 10 anos depois o crescimento foi de 18%, o préximo

intervalo volta a ser de 20 anos e o aumento é de 37,72%. O intervalo de 1920 a 1940

0 aumento populacional foi de apenas 2,47 %.
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Tabela 1 Aumento populacional

Populagéo de Aumento
Salvador Populagao (%)

1872 129101

1890 174412 35,10
1900 205813 18,00
1920 283442 37,72
1940 290443 247
1950 417235 43,65
1960 655735 57,16
1970 1027142 56,64
1980 1531242 49,08
1991 2072058 35,32
2000 2440828 17,80
2010 2675656 9,62
2019 2872347 7,35

Fonte: Censo demogréfico do IBGE, elaboragao do autor

A partir da década de 1940, a cidade de Salvador aumenta com o “inchago” da
cidade motivado pela migragdo do interior do Estado. A populacdo aumenta a cada
década em torno de 50%, ultrapassando essa marca na década de 1960 e 1970. S6
no final do século XX que a populagdo diminui esse crescimento vertiginoso,
aumentando 17,80%, na ultima década. Na primeira década do século XXI o aumento
€ de 9,62% e com a populacao estimada de 2019 por enquanto o aumento esta de
7,35%.

O grafico a seguir, elaborado com base nos censos demograficos do IBGE,

mostra esse aumento populacional de Salvador.

Grafico 01 Aumento populacional de Salvador (BA)
3500000

3000000
2500000
2000000
1500000
1000000

500000

0
1860 1880 1900 1920 1940 1960 1980 2000 2020 2040

Fonte: Censo demografico do IBGE, elaboragao do autor.
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Com esse aumento da populagdo a expansao da cidade também comecga a
ocorrer pelos vales. Em 1943, o engenheiro e urbanista baiano Mario Leal Ferreira
comandava o Escritério do Plano de Urbanismo da Cidade do Salvador EPUCSY,
plano este que foi de fundamental importancia. “Além dos pioneiros levantamentos e
estudos realizados sobre Salvador, que dotaram seus técnicos de um aprofundado
conhecimento dos problemas e potencialidades da capital baiana, o EPUCS terminou
por se constituir, “um verdadeiro escritorio de projetos urbanisticos e arquitetdnicos —
o primeiro com essas caracteristicas no Estado”. (ANDRADE JUNIOR, 2013, p. 26)

Segundo Gordilho-Souza (2008, p. 102) as a¢gdes do EPUCS: “Em fins de 1943,
[...] culminaram com as primeiras iniciativas de planejamento urbano, [...] elaborou
diretrizes para a localizagao e construgdo de habitagdes populares em Salvador, a
partir de nova concepgao urbana’.

Conforme Sampaio (2015) a reforma urbana do EPUCS incorpora:

o mito do zoneamento (em semianéis concéntricos) como o instrumento legal
capaz de evitar a “promiscuidade” da mistura de usos da decadéncia fisica,
da falta de higiene e a insalubridade das moradias, reorientando a estrutura
urbana numa nova ordem reveladora de uma outra estrutura social
supostamente ja ndo mais estagnada, mas em evolugéo. (SAMPAIO, 2015,
p. 53-54)
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Figura 41 Sistema Radioconcéntrico de Salvador (BA)
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Fonte: ANDRADE JUNIOR, 2013, p. 30

7 Os trabalhos do EPUCS resultaram no Decreto-Lei 701/48, génese do Cdédigo de Urbanismo da
Cidade do Salvador. http://www.cidade-salvador.com/urbanismo/reestruturacao.htm
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As avenidas de vale, como o Vale do Canela, o Vale dos Barris, o Vale do
Bonocé, o Vale de Nazaré, entre outras foram planejadas nesse periodo. A ampliagao

dessas infraestruturas no futuro, encontra-se descrito a seguir por Ana Fernandes.

[...] A partir do modelo espacial radioconcéntrico o EPUCS problematiza e
equaciona as principais questdes do desenvolvimento urbano por ele
levantadas a articulagéo regional, o duplo sistema de deslocamentos — o de
avenidas de vale e 0 das cumeadas, os aspectos sanitarios e os sistemas de
infraestrutura, o sistema de areas verdes, o centro urbano e os centros
civicos, o0 zoneamento, a distribuicdo dos equipamentos de saude e educagao
e habitacdo proletaria. (FERNANDES, 2014)

Figura 42 Esquema as unidades de vizinhang¢a, em formato de “trevo de quatro
folhas” Salvador (BA)

Fonte: ANDRADE JUNIOR, 2013, p. 30

Segundo Sampaio,

A forma dos bairros, assentados em “trevos” de quatro folhas, abrigaria
unidades da vizinhanga em “centros civicos” aglutinadores de bens e servigos
de consumo imediato. O rearranjo criativo manteria a “natureza submetida”,
embasando a racionalidade dos edificios modernos nas encostas e
cumeadas. Natureza reinterpretada, quando ndo melhorada, pela natureza
do saber arquiteténico e do urbanismo, cujo eixo do movimento moderno nao
era integrar, mas dominar. (SAMPAIO, 2015, p. 54)

Por volta da década de 1950, quando Salvador completa 400 anos, as
propostas do EPUCS, comecaram a ser executadas, a cidade tornou-se um canteiro

de obras.
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Milton Santos, em relagao aos vales antes de se tornarem avenidas:

Desprezava, deste modo, os vales onde, pertinho do centro, pululavam casas
de gente pobre e hortas; estas representavam uma solu¢ao cémoda, embora
precaria e insuficiente, do problema do abastecimento de frutas e legumes de
uma cidade praticamente sem suburbio rural imediato. (SANTOS, 2008, p.
57-58)

A seguir, algumas imagens do documentario “Salvador em Pelicula” com fotos
das obras das avenidas que foram sendo abertas em Salvador a partir da década de
1960. A imagem da construgéo da avenida Centenario em 1955, da avenida Vasco da
Gama, ligando o dique ao Rio Vermelho, a qual ficou pronta em 1960. Figuras 43 e

44.

F

igura 43 Av. Centenario Salvador(BA) Figura 44 Av. Vasco da Gama Salvador(BA)
- _

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=NQ6WfJ6fDJc

No inicio da década de 1960 comecga a ser construida a avenida Heitor Dias
(Barros Reis). Outras obras sdo o Tunel do Garcia e Viaduto da Federacado que
visavam a perfeita recuperacdo da cidade. A seguir, na figura 45, uma imagem do

Viaduto da Federacdo em 1969.
Figura 45 Viaduto da Federacao 1969 Salvador (BA)

Fonte:http://classicélbuses. blogspot.com/2017/1 2/saIvador-viaduto-da-féderacao-1 960.html
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O Tunel Américo Simas, apesar de ter sido projetado por Theodoro Sampaio
foi construido muitos anos depois e foi inaugurado em 1969. O Tunel Américo Simas
que liga a Cidade Alta a Cidade Baixa, o qual passa por baixo do bairro de Santo
Antbnio, foi construido com o objetivo de conectar de forma mais rapida a Cidade

Baixa e Alta, possui cerca de 300m.

Figura 46 Tunel Américo Simas Salvador (BA) 2009

® i

o

Fonte:http://salvadorhistoriacidadebaixa.blogspot.com/2009/1 1/tune|-americo-sima.html

Nos anos 1960 deu-se a construgdo das avenidas citadas acima e as dos anos

1970, serdo apresentadas a seguir:

No final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970 as Avenidas de vale comegam

a ser abertas por Salvador.

Nos anos setenta efetiva-se a implantacdo de moderno sistema viario, que
agora da acesso aos vales da cidade e abre novas fronteiras urbanas. Abrem-
se as avenidas Paralela, Anténio Carlos Magalhdes, Suburbana, Juracy
Magalhaes, Magalhaes Neto e Vale do Bonocd. Implantam-se o sistema ferry
boat para Itaparica. (GORDILHO-SOUZA, 2008, p. 114)

A seguir as imagens dessas avenidas retiradas do documentario “Salvador em

Peliculas”.



Fonte:https://w.youtu be.com/watch?v=X0oyDwXvQHc

A seguir a figura 48 com a Avenida Cardeal da Silva, avenida que corta todo o
bairro da Federacéo.

Figura 48 Av. Cardeal_dg Svilva Salvador (BA

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=X0oyDwXvQHc
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A seguir duas imagens figuras 49 e 50, com o Arco da Federagao, que
posteriormente veio a ser substituido por um moderno Viaduto de 50 metros de

extensdo e 12 metros de altura situado na Av. Garibaldi.

Figura 49 Arco da Federacao Salvador Figura 50 do Moderno Viaduto Salvador

Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=X0oyDwXvQHc

Apesar de todas essas mudangas, obras e crescimento populacional e
expansao da cidade nos anos 70, Salvador permanecia uma estrutura mononuclear,

com seu centro ainda formado pela “Cidade Baixa e Cidade Alta”.

Segundo Vasconcelos:

O comércio, nesse periodo de pré-metropolizagdo, nao tinha ainda mudado
para formas mais modernas e descentralizadas. Até o final do periodo, o
comeércio de nivel mais elevado ainda estava concentrado ao longo da rua
Chile e da avenida Sete de Setembro, nas quais se destacavam as lojas de
departamento, com mais de um piso, e as primeiras galerias.
(VASCONCELOQOS, 2002, p. 315)

A seguir a figura 51 com a rua Chile em 1952 e a outra foto a mesma em 1970

com todo o seu glamour.
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Figura 51 Rua Chile 1952 Salvador (BA)
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https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ba/salvador/historico

Figura 52 Rua Chile em 1970 Salvador (BA)

Fonte: http://www.salvador-antiga.com/rua-chile/chile.htm

Final da década de 1970, no entanto, a rua Chile e toda a regido comega a perder

seu glamour. O comércio vai se mudando para a regiao do Iguatemi.

Em 1970, foi iniciada a constru¢ao da Avenida Luiz Viana Filho (Paralela), como
uma alternativa de acesso ao Aeroporto, e que possibilitou a implantagao do Centro
Administrativo da Bahia (CAB) ainda na década de 1970. Também foram construidos

a nova Rodoviaria, em 1974, e o Shopping Center Iguatemi, em 1975. A ultima avenida
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de vale implantada foi a Av. Juracy Magalh&es Junior, no final dos anos 1970. A
criagdo das avenidas de vale rompia a ligacdo natural entre os bairros, mas a
crescente ocupacao das encostas por casas e prédios criava a necessidade de
mobilidade das pessoas de um lado a outro dos vales.

A partir da década de 1970, segundo Carvalho e Pereira, (2014a, p. 56) é “a
fase do “desenvolvimento industrial”, com a CIA/COPEC (Centro Industrial de Aratu e
Complexo Petroquimico de Camagari), uma preparagao [...] para a expansao urbano
industrial da Regido Metropolitana de Salvador”.

Em 1970 [...] inicia-se a elaborag¢ao do Plano de Desenvolvimento Urbano da
Cidade de Salvador (PLANDURB) e do Estudo do Uso do Solo e Transportes
(EUST) da Regiao Metropolitana de Salvador, em um momento em que os
processos de urbanizagdo e de metropolizagdo se aceleram no Brasil.
(CARVALHO, PEREIRA, 20144, p. 56)

Mapa 1 Padrdes de 3rescimento espacial da populacéao — Salvador, 1991-2010.

variagdo do crescimento: padrdes

Bl esvaziamento continuo
esvaziamento e crescimento

Bl crescimento continuo elevado

WARRA € g ca 25 5 km B crescimento recente
o — B crescimento continuo moderado
Fonte: Elaboragéo dos autores a partir de dados dos Censos IBGE,1991,2000,2010. (PEREIRA, et.
al. 2017, p. 58)

O mapa de Pereira et al. (2017, p. 59), classifica em vermelho as areas de
esvaziamento continuo, dentre as areas destaque para “areas em torno do bairro da
Liberdade, [...] areas em torno do Centro Tradicional e os bairros da Barra e Amaralina,

provavelmente por mudanca de uso e funcao.”
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4.5 CONFORMA-SE A METROPOLE: O METRO DIVIDE A CIDADE
4.5.1 Um novo centro

Vasconcelos classifica o periodo de 1970 a 1999 como “Metropolizagao,
acessibilidade e americanizagao” “Nesse periodo as maiores transformacdes foram
causadas pela implantacdo do sistema das avenidas de vale, [...] na medida que a
mesma estava estruturada, em sua maior parte, a partir das vias de cumeadas,

implantadas nos divisores de aguas e platdés.” (VASCONCELOS, 2016, p. 456)

Salvador até meados da década de 1970 era uma cidade onde seu centro era
um local que fervilhava, onde acontecia a vida intelectual, artistica, comercial. A partir
da expansao da cidade e abertura das avenidas de Vale, regiao do Iguatemi e
Tancredo Neves, o centro comeca a perder seu glamour. A cidade de Salvador se
transforma em uma metropole. “Foi criado um novo centro de Salvador — na area do
Iguatemi, que passou a dispor de uma localizagdo, acessibilidade e fluidez
privilegiadas”. (VASCONCELOS, 2016, p. 470-471)

Janio Santos (2008, p. 7) assim descreve esse novo centro. “A oferta de novos
servicos pelo poder publico, como a implantagdo do Detran, em 1973, e do novo
Terminal Rodoviario de Salvador, em 1974, contribuiram para fortalecer a
centralidade.” Essa nova centralidade se consolida quando: “Em 1975, foi o Shopping
Center Iguatemi, segundo do pais e que teve grande impacto no local, e o
Hipermercado de Salvador, em 1980.” (SANTOS, 2008, p. 7-8)

Pinheiro (2011, p. 303) acerca desse momento “Rua Chile, o comércio fino,
suas livrarias e confeitarias, hoje estdo nos iniumeros shoppings centers. A Avenida

Sete de Setembro, perde seu posto para a nova Avenida Tancredo Neves.”

Com o Shopping Iguatemi, passou a existir no seu entorno uma area
residencial, com comércio e servigos para atender a seus moradores. Outros projetos
também contribuiram para a mudanga da dire¢ao da expansao urbana. Para a regiao
do Iguatemi, migraram diversas atividades administrativas, comerciais e de servigos.
A seguir uma foto do Iguatemi apesar de estar sem data pelas suas caracteristicas do
momento é do periodo da sua inauguragao na década de 1970, quando ainda era bem

menor do que é hoje.
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Figura 53 Antiga fachada de vidro do Iguatemi — Salvador (BA

Fonte:http://www.amoahistoriadesalvador.com/a-antiga-fachada-de-vidro-do-iguatemi-atual-shopping-
da-bahia/

A expansao da cidade do Salvador no sentido Vitéria e Graga, ocorria como um
prolongamento natural, a expans&o prosseguiu no sentido da orla oceanica, deixando
de lado a orla da Baia de Todos os Santos, conforme Villaga (2001, p. 211): “[...] as
elites soteropolitanas deslocaram-se, a partir da Graca e da Vitdria, ocupando as
partes altas da regidao e depois, lentamente, a orla oceanica de alto mar [...]". “O
caminho” continua em frente, sem retroceder, “a ocupagao da orla pelas elites vem se
dando mais ou menos em sequéncia, Ondina, Rio Vermelho, Pituba, Boca do Rio,
Piata [...].” (VILLACA, 2001, p. 211).

Para Risério (2004, p. 587), a opcgao significou o “redimensionamento da
realidade urbana, preservando o Centro histérico e conduzindo a expansao por vales
praticamente desabitados”. Ainda em Risério, (2004, p. 548-554) “O fim do
Recdncavo” explica que com a escolha do municipio de Camacgari para localizagao do
Polo Petroquimico, “a Cidade da Bahia viu-se no centro de uma regiao metropolitana,
alterando a diregcao do olhar para o litoral norte, com definicdo e novos espagos de
turismo e veraneio.” O apoio tedrico € dado por Maria de Azevedo Brandao, em “A
cidade e Recdncavo da Bahia, e por Fernando Pedrao em “Novos rumos, novos

personagens.”
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Sylvio Silva (1991) tem uma definicdo da Salvador metropolizada em “plena

efervescéncia”:

Salvador tornou-se nas ultimas décadas cada vez mais dependente de uma
nova base econbémica — a de natureza industrial e de servigos — localizada
nela mesma e em seus arredores, profundamente inserida no contexto
nacional e internacional e, em contrapartida, tornou-se cada vez menos
dependente de sua antiga base econbémica regional, a de natureza agrario
mercantil. (SILVA; SILVA, 1991, p. 79).

Com a metropolizagdo segundo Sylvio e Christine Silva, Salvador passa a ter
necessidade de uma reorganizagao urbana com uma “[...] adequacgéao do sistema de
transporte e comunicagdes [...] e o direcionamento de novos eixos de expansao
urbana e metropolitana (avenidas de vale, Avenida Paralela, Avenida Suburbana, via
Parafuso, Estrada do Coco [...], etc.)” (SILVA; SILVA, 1989, p. 246)

“A descentralizagao de atividades publicas e privadas causou grande impacto
no Centro Histérico da cidade, levando a uma aceleracdo de sua decadéncia e a
intervengdes de renovagao por decisdo governamental.” (VASCONCELOS 2002, p.
19).

Houve uma deterioragcdo do centro histérico de Salvador nesse periodo de

descentralizacao,

[...] a reabilitagéo, requalificacdo e restauragcéo do patriménio arquitetonico e
histérico, e do espago urbano dos dois centros, que ficam abandonados por
distintas razdes, séo elaborados programas na tentativa de sua recuperagao
como ambiente publico, visando a reapropriagao dos seus espagos publicos
e privados tanto pela populagao local como por visitantes.

Com seu centro antigo tombado como patriménio histoérico pelo Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), em 1984, e reconhecido
pela United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
(UNESCO), como Patriménio Cultural da Humanidade, em 1985, Salvador
apostou pela descentralizagdo e por uma revitalizagdo do seu Centro
Historico. (PINHEIRO, 2011, p. 289).

A Regido Metropolitana de Salvador passou “a uma continua e rapida
reestruturacao hierarquica funcional de areas da cidade, com forte repercussdo na
circulagao, gerando crises e conflitos socioespaciais e ambientais.” (SILVA-SYLVIO,
2004, p. 241)

Oliveira, em “A producdo de escassez do espacgo urbano”, discorre quanto a

ocupacao dos bairros de Salvador.
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Anos 1990, década marcada [...] pela consolidagdo da ocupagao das Regides
Pituba e Boca do Rio, particularmente com o preenchimento dos lotes vazios
de parcelamentos dos anos 1970, destinados a empreendimentos
multirresidenciais voltados para as classes média e alta, a exemplo dos
loteamentos Vela Branca e Aquarius. Aconteceram, também, a ampliacdo do
Cidade da Luz e Parque Residencial Iguatemi, a substituicdo de unidades
unirresidencial por multirresidencial nas Regides Brotas e Rio Vermelho,
particularmente nos loteamentos Santa Maria do Candeal, Cidade Jardim,
Parque Bela Vista, Cidadela, além do Horto Florestal e Rio Vermelho.
Intensificou-se a ocupagdo dos lotes vazios por empreendimentos
residenciais e adensamento construtivo das areas da Borda Atlantica nas
Regides Boca do Rio/Patamares e Itapua. (OLIVEIRA, 2013, p. 161)

Com a nova centralidade a partir da implantagédo do Shopping Iguatemi: “os
nucleos, que nas ultimas trés décadas, sobrelevaram seu papel na oferta de bens e
servicos a populagado soteropolitana se constituem como centros e subcentros
importantes para a cidade.” (SANTOS, 2013, p. 33)

Dentre esses, o principal € o centro formado no entorno do Shopping
Iguatemi, denominado pela Prefeitura de Salvador como Vale do Camurujipe,
face ao rio que lhe atravessa. Assim, sdo considerados como integrantes
desse a extensdo da Av. Anténio Carlos Magalhaes, compreendida entre o
entroncamento com a Av. Juracy Magalhaes Neto, sentido Itaigara, até parte
da Av. Tancredo Neves, nas imediagdes do Salvador Trade Center e do
recém inaugurado Salvador Shopping (SANTOS, 2013, p. 33)

A partir de 1990, a Avenida Luiz Viana Filho (Paralela), a qual fez parte das
obras de ampliacdo da cidade na década de 1970, passou por diversas ampliacoes
devido ao aumento do trafego da capital baiana, chegando as atuais cinco faixas em

cada sentido. Também houve a implantacido do metré em seu canteiro central.

O espacgo urbano-regional de Salvador continua se ampliando apds a
metropolizagdo, conforme Carvalho e Pereira: “[...] concentrado nas areas do tipo
meédio ou superior da Orla Atlantica, onde [...] um processo de adensamento baseados
em uma verticalizagao crescente [...] pois as terras desocupadas estdo se tornando
bastante escassas. (CARVALHO, PEREIRA, 2014a, p. 62)

Segundo Pereira et al,

Nenhuma das centralidades principais da metrépole (o centro tradicional e o
subcentro Iguatemi) consegue polarizar os fluxos do Nucleo Metropolitano,
na medida em que os servigos de maior importancia estéo divididos entre as
duas centralidades. A especializagcdo desses centros, ou seja, as
caracteristicas das fungdes desenvolvidas e das demandas atendidas em
cada um deles, poderia vir a refletir as caracteristicas de uma estrutura bipolar
(PEREIRA et. al, 2017, p. 86).
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A metropolizagao “teve um grande impacto em suas respectivas regioes, tal
como aconteceu na Bahia [...]. Salvador assumiu novas posi¢cdes de lideranga por
conta da implantacdo de industrias e de um setor moderno de servicos.” (PEDRAO,
2017, p. 41).

Eloisa Pinheiro em sua obra “Europa, Franca e Bahia” escreve sobre Salvador.

No caso de Salvador, [...]. Caminhar por ela, observando-a atentamente,
desperta-nos o interesse em entender sua forma e em conhecer sua histéria.
Sao muitas as questdes sobre o seu crescimento, sobre a definicdo de seus
vetores de expansdo e sobre a produg¢ao de seu espago urbano moderno.

(PINHEIRO, 2011, p. 29)

A cidade metropolitana se expande dentro dos seus 90° (Villaga, 2001) ja que
€ banhada pelo oceano Atlantico e pela Baia de Todos os Santos.
Nessa expansdo a partir de 2010 obras consideradas de mobilidade fazem

parte do cenario da capital soteropolitana, uma dessas € a Via Expressa Baia de
Todos os Santos que faz a ligagdo da BR 324 ao Porto de Salvador, com uma

extensdo de 4,3 km inaugurada em 2013.
A seguir as imagens, figura 54 o mapa da Via Expressa Baia de Todos os

Santos ou Via Expressa Portuaria. Rétula da Abacaxi, Shopping Bela Vista, Estagao

Acesso Norte, Via Expressa. E logo depois 0 mapa das vias que configuram a Roétula
do Abacaxi.

Figura 54 Via Expressa Baia de Todos os Santos Salvador (BA)
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Todos_os_Santos.png

A figura 55 a seguir da nova Rétula do Abacaxi, essa obra foi realizada sobre a

antiga Rotula do Abacaxi e a ladeira do Cabula, além de



137

[...] a linha do Metrd, a interligagéo do Largo Dois Ledes e a Cidade Nova; o
tunel na Ladeira da Soledade e o elevado sobre a Avenida Jequitaia e Oscar
Pontes, em Aguas de Meninos. Desse conjunto de obras, a intersegao,
localizada na Roétula do Abacaxi, constitui-se o trecho onde ha um conjunto
de viadutos que levara a BR-324. (PEREIRA, OLIVEIRA, 2013)

Figura 55 Imagem da Rétula do Abacaxi Salvador (BA) 2013

e e e

Fonte:https://pt.wikipedia.org/wiki’/R%C3%B3tula_do_Abacaxi#/media/Ficheiro:
acaxi.jpg

R%C3%B3tula_do_Ab

Segundo Pereira, Salvador “[...] seguindo a logica de seu plano diretor de
consolidar o subcentro do Retiro® em uma area com localizagdo muito préxima ao
subcentro Iguatemi e em uma regido onde atualmente se materializa a convergéncia
das redes viarias e de transportes.” (PEREIRA et. al., 2017, p. 87). A seguir a figura

40 com as vias que configuram a Rotula do Abacaxi, Salvador.

Figura 56 Mapa das vias que configuram e} Rotula do Abacaxi, Salvador (BA), 2013

o

2 S
Fonte:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3e/OSM_Rétula_do_Abacaxi.png

8 Antiga Rotula do Abacaxi
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Outra obra de mobilidade relevante desse periodo é a Avenida Luiz Eduardo

Magalhaes que foi inaugurada em 2012. Encontra-se na figura 57 a seguir.

Figura 57 Avenida Luiz Eduardo Magalhdaes Salvador (BA)

p | -y ~ &

Fonte:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/93/Avenida_Lu%3s_Eduardo_Magth
%C3%A3es.jpg

Em 2013 iniciou-se a construgao da Avenida 29 de Margo com corredores de
13 km que interligagcdo entre a orla, Avenida Paralela e BR 324. A Avenida 29 de
Margo ficou pronta e foi inaugurada em 6 de abril de 2019. “A via garante ligagao direta
entre a Orla Atlantica, a partir da Av. Orlando Gomes, a BR 324, na altura do bairro
de Aguas Claras.” A seguir, a figura 58, com a Avenida 29 de Marco que liga Orla a
BR 324 Salvador.

Figura 58 Avenida 29 d'erl\_/;g:go liga Orla a BR 324 Salvador (BA) 2019

|

Fonte: http://www.bahia.ba.gov.br/noticias/inaugurada-neste-sabado-avenida-29-de-marco-liga-orla-
br-324

9 http://www.bahia.ba.gov.br/noticias/inaugurada-neste-sabado-avenida-29-de-marco-liga-orla-br-324
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No ano de 2000, apds muita polémica e atrasos inicia-se a construgao da linha
um do metrd da Estacdo da Lapa até Piraja. Nesse primeiro momento funcionou
apenas o pequeno trecho da linha 1 do Acesso Norte até a Lapa. Inaugurado seu
primeiro trecho em 11 de junho de 2014, Lapa — Acesso Norte. Hoje sdo duas as
linhas do metré: a Linha 1 original Lapa-Piraja, com extensdo até Aguas Claras,
margeando a BR-324, e a Linha 2, saindo da Roétula do Abacaxi até o Aeroporto, essa
passa pelo canteiro central da Avenida Paralela e encontra-se em expansao até Lauro
de Freitas.

Figura 59 Mapa das linhas do metré Salvador (BA) 2019
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Fonte:http://www.ccrmetrobahia.com.br/guia-do-usu%C3%A1rio/mapas-do-metr%C3%B4/

A seguir a figura 60 com a estagdo do metrd, da linha 2 do metrd, a qual foi

inaugurada, em 2018.

200

Fonte: Googl Earth
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No ano de 2017 quando ainda n&o tinha sido inaugurada a linha 2 do Metrd,
Pereira et al (2017, p.87) escrevem “[...] em construgdo e de abrangéncia
metropolitana, implica também na integracdo com os outros modos de transporte
publicos e privados, motorizados e ndo motorizados, 0 que ocorrera na estacao

Acesso Norte, junto a antiga rétula do Abacaxi.”

A seguir o mapa da Ocupacao Urbana Atual: Etapa Metroviaria. Todas essas
vias também efetivaram eixos de ligacao entre varias partes da cidade, aproximando
a regidao do lguatemi e bairros adjacentes de localidades afastadas e diminuindo

consideravelmente o tempo de deslocamento entre estas zonas.

Mapa 2 Ocupacao Urbana Atual: Etapa Metroviaria
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Fonte: https://urbanidades.arq.br/?attachment_id=298
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4.6 A CIDADE PERIFERICA: DESIGUAL

Na primeira metade do século XX, no periodo de 1935 a 1937: O socidlogo
americano Donald Pierson, esteve em Salvador fazendo uma pesquisa para sua tese,
a qual foi publicada em 1939, descreve acerca de suas impressdes sobre Salvador
destacando que as elevagdes eram lugares de boas residéncias, os vales sdo menos
confortaveis e os casebres estavam na periferia. Seguem as impressdes de Donald

Pierson escreveu sobre Salvador:

[...] ao longo das elevagdes, encontram-se em geral as ruas principais [...] ali
vivem geralmente [...] quase todas as pessoas de destaque na vida
intelectual, politica, social e comercial da cidade. Por outro lado, ‘os vales [...]
oferecem lugares de residéncias menos confortaveis, menos saudaveis e
menos convenientes e [...] mais baratos ‘. Além da topografia, observou a
continuidade da pobreza na periferia ‘[...] em areas menos acessiveis, fora da
parte principal da cidade, estdo cobertos os casebres das classes inferiores.’
(PIERSON, 1967, APUD VASCONCELOS, 2016, p. 347)

Areas foram aterradas no Comércio e deram lugar a ruas mais largas.

Para corresponder as novas necessidades da circulagao, varias ruas tiveram
de ser alargadas. P6de-se, entéo, construir novos edificios nas areas em que
se situavam os que entdo foram demolidos. Aparecem, timidamente, os
primeiros arranha-céus, sobre os aterros do porto, na Cidade Baixa,
construidos por bancos e grandes empresas comerciais e, na Cidade Alta, ao
longo das mais importantes vias de circulagdo, com o objetivo de abrigar
servigos publicos, hotéis, jornais etc. (SANTOS, 2008, p. 49)

Santos (2008, p. 49) continua “O comércio interior também se desenvolve [...] a
rua Dr. J. J. Seabra (Baixa dos Sapateiros), com um comércio retalhista pobre, e a
Calgada, cujo comércio esta ligado ao mesmo tempo a estagao ferroviaria e ao bairro
de Itapagipe, que em 1940.” O mapa de Santos a seguir apresenta as fungdes do
Centro de Salvador, onde constam o Plano Inclinado, Elevador Lacerda, Rua Portugal,
Rua Miguel Calmon, Av. Estados Unidos, Rua da Franga, Praga Cairu, Mercado
Modelo.
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Figura 61 Fun¢des do Centro de Salvador (BA), 1959
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Fonte: SANTOS,2008, p.78

A figura a seguir apresenta o mapa de Santos (1959), o qual encontra-se
dividido em zona comercial, industrial e residencial. A comercial eram os bairros do

Pilar, Praca da Sé e Conceigao da Praia. A industrial os bairros de Mares e Penha.

A residencial encontra-se subdividida em classe rica, classe média, classe
pobre e invasdes. A classe rica instala-se a beira mar, uma parte na Baia de Todos os
Santos e Orla Atlantica. A classe média tinha residéncias principalmente nos bairros
da Penha, Nazaré, Santana, Sdo Pedro, Vitdria, bem como zonas adjacentes a classe
rica na Orla Atlantica.

A classe pobre situava em Brotas e Santo Anténio. As invasdes se localizavam
apo6s os Mares e a Penha, algumas poucas partes do Santo Anténio, e um pequeno
pedaco da Vitéria e Sao Pedro.
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Figura 62 Cidade do Salvador ? Ocupacéo do Espaco, 1959
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Fonte: (SANTOS, 2008, p. 60)

Milton Santos, em relagao as casas construidas nesse periodo:

Ha 20 anos, de um modo geral, as construgdes limitavam-se a plataforma do
topo da escarpa, sob uma forma linear, e preferiam as dorsais das colinas; o
povoamento irradiava ao longo dos antigos caminhos e das linhas de
transporte coletivos, mais recentemente. (SANTOS, 2008, p. 57)

No final da década de 1950, Milton Santos descreve outras areas de extenséo.

De outro lado, a chegada de milhares e milhares de novos emigrantes nao
somente provocou a extensao das superficies construidas, com solugdes
heroicas, como as que ja& mencionamos, na peninsula de Itapagipe, na
pequena enseada dos Tainheiros. Varias milhares de habitagdes foram
construidas ali, nestes ultimos anos, para abrigar pessoas pobres. (SANTOS,
2008, p. 58)

O comércio desenvolvia-se principalmente nos distritos centrais fora disso
“desenvolve-se apenas em torno da estacdo ferroviaria, na Calgada, servindo a
Itapagipe, além do comércio da Liberdade, bairro no qual vive a quinta parte da
populacao de Salvador” (SANTOS, 2008, p. 77).

Fernando Pedrao em 1985 coordena o trabalho realizado para a Prefeitura,

discorre acerca do crescimento demografico de Salvador no periodo 70/80, momento
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em que a cidade se encontrava em forte expansao, alguns bairros passam a ter

crescimento negativo. Dados publicados pela Companhia de Desenvolvimento

Urbano do Estado da Bahia CONDER?" (sistema de informag&o metropolitana) ao

comparar o crescimento demografico, base 70/80, para as diversas zonas da cidade,

identificam as areas de crescimento negativo e aquelas que ganharam populagao.

Entre essas merecem destaque por serem indicadores de concentragéao de
baixa renda as areas com crescimento superior a 300% e aquelas cujo
crescimento foi imediatamente inferior, entre 100% e 299%. Embora
inexistam estatisticas que permitam avaliar as relagdes intra-urbanas entre
as diversas zonas, informagbes secundarias e observagbes vivenciadas no
cotidiano da cidade permitiram inferir em algumas observagoes:

Grupo | — areas com crescimento negativo: Barris — Fonte Nova; Nazaré —
Saude, Matatu — Pitangueiras, Ondina, Rio Vermelho, Alto das Pombas, Sao
Lazaro — Campo Grande — Federacao, Pilar, Rua Chile, Baixa dos Sapateiros,
Bonfim — Ribeira, Liberdade Il, Av. Heitor Dias, Centro Administrativo.

Excecao feita ao Alto das Pombas, essas areas sao constituidas, em sua
maioria, de casas e casardes com predominancia de populagdo de classe
média, formada de comerciantes, profissionais liberais e egressos da
aristocracia rural. A perda de populagao nessas areas deve-se a substituicao
do uso residencial. Parte de seus ocupantes migraram para bairros novos em
busca de status e ascenséo social [...].

Grupo Il — areas com crescimento de 300%: Dois irmaos — Engomadeira,
Sussuarana, Castelo Branco, Piraja — Porto Seco, STIEP — Armacéo, Pituagu,
Parque Nossa Senhora da Luz.

Grupo Il — crescimento entre 100 a 299%: Lobato — Piraja, Campinas, Mata
Escura, Pau da Lima, Sete de Abril, Mussurunga — S&o Cristévao, Cabula,
Pernambués e Canela.

Neste grupo predominam as areas de baixa renda situadas no Suburbio e na
zona conhecida como Miolo. (P.M.S., 1985, p. 33-35)

A partir da década de 1970 com as novas vias de acesso que encurtaram as

distdncias entre a cidade, a regido do Iguatemi torna-se acessivel, e o centro

tradicional torna-se decadente, passando a ser ocupado por residéncias de renda

baixa, prostituicdo e marginalidade. E a area comercial da Av. Sete de Setembro e

Baixa dos Sapateiros comércio para classes baixas. Segundo Pinheiro:

Diante do quadro que se apresenta, varios projetos sao elaborados para o
Centro na tentativa de revitalizar social e economicamente, requalificando o
espaco urbano arquitetbnico da area central.

Na Cidade Alta, na busca de recuperagdo do centro tradicional, séo
construidos shoppings centers de carater especializado para um publico
usuario de transporte coletivo. Para facilitar a circulagdo nas areas centrais,
terminais de 6nibus urbano sdo construidos na periferia do centro — Lapa,

10 Companhia de Desenvolvimento Urbano do Estado da Bahia é uma empresa publica estadual do

governo da Bahia.
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Barroquinha, Aquidab3a, e da Franga, na Cidade Baixa. (PINHEIRO 2011, p.
296)

Segundo Sylvio Silva e Cristine Silva, 1991

Como corolario, foram alteradas suas relagbes intra e inter regionais,
repercutindo de forma dindmica na densificagdo e ampliagdo da mancha
urbana [com destaque para o processo de periferizagao], onde coexistem
aspectos modernos e arcaicos da vida urbana, com padrées fortemente
diferenciados de renda e qualidade de vida em uma complexa organizagao
socioespacial e com expressivo comprometimento ambiental. (SILVA; SILVA,
1991, p. 79).

Margareth Oliveira em sua tese de doutorado “A producédo de escassez do
espaco urbano”, anos 1990 “década marcada pela saturagdo populacional das

Regides Centro, ltapagipe, Liberdade e Barra” € também foi caracterizado:

[...] pela ampliagdo das areas periféricas da cidade, pois foi intensificado o
adensamento na area do Miolo, mais uma vez como resultado da implantagédo
de programas habitacionais para a populagéao de baixa renda e pelo aumento
das ocupacgdes/invasdes na Regidao Cajazeiras (RA XIV) e de loteamentos
irregulares na Regido Ipitanga (RA XV), no limite norte da cidade, bem como
o incremento na ocupacao extensiva de toda a Regido Valéria (RA XVI) e
Suburbios Ferroviarios (RA XVII), na forma de ocupagédo espontanea e
loteamentos clandestinos. (OLIVEIRA, 2013, p. 164)

O periodo de metropolizagdo para a cidade periférica teve as seguintes

consequéncias conforme é descrito por Sylvio Silva e Christine Silva:

[...] uma grande expansdo das areas residenciais e o desdobramento e a
decadéncia do congestionado centro da cidade do Salvador, ampliando-se os
demais sub centros que ja estavam em formagéo (Calgada, Liberdade, Sete
Portas, Barra) e, sobretudo, criando um novo “centro de negécios” na area da
Pituba — Vale do Camurujipe. (SILVA; SILVA, 1989, p. 246).

Oliveira, considera que a década de 1990, caracterizou pela:

[...] ampliagdo das areas periféricas da cidade, pois foi intensificado o
adensamento na area do Miolo, mais uma vez como resultado da implantacao
de programas habitacionais para a populagéo de baixa renda e pelo aumento
das ocupacgdes/invasdes na Regido Cajazeiras e de loteamentos irregulares
na Regido Ipitanga, no limite norte da cidade, bem como o incremento na
ocupacao extensiva de toda a Regido Valéria e Suburbios. (OLIVEIRA, 2013,
p. 161)

Carvalho e Pereira, consideram que:

[...] o encarecimento do solo urbano em Salvador empurrou a populagéo de
baixa renda para o centro geografico do municipio, para as bordas da Baia
de Todos os Santos (onde moradores pobres chegaram a aterrar o mar e a
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construir suas casas sobre palafitas11 na conhecida invasédo dos Alagados,
hoje urbanizada) e para alguns municipios da periferia metropolitana.
(CARVALHO, PEREIRA, 2014b, p. 113)

A seguir uma foto das condi¢gdes de moradia na cidade periférica, com palafitas.

Figura 63 Bairro do Uruguai Salvador (BA)
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Fonte:http://cidade-baixa-uruguai-meu-lugar.blogspot.com/2013/07/meu-bairro-e-o-maior-uruguai-
rua.htmi

Na Orla Atlantica, verifica-se a concentracao das classes altas, e em parte de
bairros tradicionais e centrais, as classes populares se concentraram no Miolo € no

Suburbio Ferroviario:

Ja o Suburbio Ferroviario teve a sua ocupagao impulsionada, inicialmente,
pela implantacdo da linha férrea, em 1860, constituindo a partir da década de
1940, a localizagdo de muitos loteamentos populares, que foram ampliados
nas décadas seguintes sem o devido controle urbanistico, com suas areas
livres também invadidas.

[...] o centro geografico do municipio, comegou a ser ocupado com a
implantagédo de conjuntos habitacionais financiados pelo Banco Nacional de
Habitagcao para a chamada “classe média baixa”. Como grande parte dessa
area foi considerada “nao edificavel” por sua enorme declividade, sua
expanséo foi continuada por loteamentos populares e sucessivas” invasées”,
com uma disponibilidade de equipamentos e servigos bastante reduzida.
(CARVALHO, PEREIRA, 2014a, p. 57)

" Palafita € um tipo de habitag&o construida sobre troncos ou pilares. Esse tipo de construcéo é
comum em areas alagadicas, pois deixa a casa em uma altura que a agua nao alcanga.
https://escola.britannica.com.br/artigo/palafita/487850
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O trem do suburbio compde o transporte ferroviario em Salvador, a figura a
seguir apresenta a Linha dois do metré6 de Lauro de Freitas até o acesso norte,
cruzando a Paralela. A linha um comeca em Aguas Claras, Brasilgas, Piraja, Bom Jua
e Acesso Norte, a partir dai vai em diregcdo ao centro. O trem passa pela Calgada,
Santa Luzia, Lobato, Aimeida Brandéo, Itacaranha, Escada, Praia Grande, Periperi,

Coutos e Paripe.

Figura 64 Transporte Metroviario urbano da Grande Salvador (BA)
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4.7 MISTERIOS DE UMA ROMA NEGRA

“Nessa cidade todo mundo é d'Oxum
Homem, menino, menina, mulher
Toda essa gente irradia magia
Presente na agua doce

Presente na agua salgada

E toda cidade brilha”.[...]

E d'Oxum (Gerénimo e Vevé Calazans)

No romance Péndulo de Foucault, do escritor italiano Umberto Eco, o
personagem Casaubon elabora um plano mistico que envolve revelagcbes da cabala,
da numerologia, dos ritos druidicos, do candomblé, das seitas exotéricas [...] Todas
as tradicdes da Terra devem ser vistas como as tradi¢coes de uma tradicdo-mae decide

que o melhor era conhecer a Bahia.

Neste sentido, “o sincretismo é o reconhecimento de uma Tradi¢do unica, que
perpassa e alimenta todas as religides, todos os saberes, todas as filosofias.” (ECO,
1989, p. 172, Grifo nosso)

Eu vi Salvador, Salvador da Bahia de Todos os Santos, a ‘Roma Negra’, e
suas trezentas e sessenta e cinco igrejas alcantiladas na linha das colinas ou
pousadas ao longa da baia, onde se cultuam os deuses do pantedo africano.
(ECO, 1989, p. 168)

‘Em um pequeno mercado coberto que havia junto ao porto “uma Lourdes
invadida pelas forgcas do mal, onde os magos da chuva podiam conviver com
capuchinhos extaticos e estigmatizados, entre escapularios propiciatérios com preces
costuradas no chumaco, figas de pedra-sabao, dentinhos de coral, crucifixos, estrelas-
de-davi, simbolos sexuais de religides pre-judaicas, redes tapetes, bolsas, esfinges,
sagrados coragdes, aljavas de indios, colares de conchinhas. A mistica degenerada
dos colonizadores europeus se fundia com a ciéncia qualitativa dos escravos, assim
como a pele de cada transeunte contava uma histéria de genealogias perdidas.”
(ECO, 1989, p. 171)

A seguir a figura de Ab’Saber com a rampa desse mercado, que € o Mercado
Modelo.
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Flgura 65 @] porto dos saveiros e a rampa do Mercadc;
:.j!:‘; o f -

Fonte: AB SABER 1952 p 77

O porto dos saveiros € a rampa do Mercado. - Note-se a extraordinaria
movimentagcdo dos cais dos veleiros, que transportam e movimentam as
singelas riqguezas do Recbéncavo- Situado em frente ao Mercado Modelo. [...]
No conjunto, o dominio quase absoluto das cores claras nos elementos do
vestuario feminino ou masculino. (AB’'SABER, 1952, p. 67)

Risério descreve a construgdo da cidade fortaleza, com base em Teodoro

Sampaio:

assinaladas as portas da cidade, definidos os arruamentos, sinalizados os
locais dos edificios publicos, o vilarejo cercado de taipa grossa, [...] casas de
barro cobertas de palma, a primeira igreja na Ajuda, perto do atual Terreiro
de Jesus (onde havia uma aldeia). (RISERIO, 2004, p. 83-84)

‘A caminho do final do século XVI, o Terreiro de Jesus era um espacgo
socialmente concorrido, com procissdes e corridas de touro.” (RISERIO, 2004, p. 97)
“‘E as moradias dos ricos iam adquirindo imponéncia, requintes lusitanos, o
acampamento militar de Thomé de Souza comegara a se transformar em uma cidade.”
(RISERIO, 2004, p. 97-98).

Salvador é uma cidade de muitas cores, formas e tragos, por ser a primeira
cidade do Brasil tem muita histéria ao longo dos seus 470 anos. O artista plastico

baiano Henrique Passos por volta do aniversario dos 463 anos de Salvador escreve:

Que bom te ver! Que bom te conhecer! Eternamente Linda de Todos os
Encantos, de Todos os Santos e Axés!

Musa que me inspira de tao linda que és!
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Hoje, acordei com vontade de te retratar e mostrar a beleza de tuas curvas
de tuas cores, de tua luz que reluz e me faz sonhar.

Sonhar como poeta que morre de amor por ti! Que saudade de tuas antigas
ruas, das torres e sobrados que a cada detalhe me faz lembrar 0 nosso
primeiro encontro.

O que tiram de ti vou reconstruindo e te devolvendo em tragos e cores
apagando as dores que um dia te fizeram sentir. (PASSOS, 2012)2

wlfigura 66 Terreiro de Jesus Salvador gBAi
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Fonte:http://www.henriquepassos.com.br/?p=imagem&id=224&pref=bahia&paginaref=29#menu

Caminhando para o final do século XVI em Risério

Uma sociedade mestica a populagdo da cidade havia brancos, indios e
negros, cristdos novos, judeus, ciganos ou mouros, soldados do presidio,
degredados, individuos com estigma de crime, escravos seminus ferrados,
mutilados, falando uma meia lingua, misto de portugués com o africano ou o
tupi. (RISERIO, 2004, p. 109).

Em “O século barroco” Risério, aborda os acontecimentos do século XVII.

presidido pela mentalidade barroca [...] foi um tempo de fortes contrastes: o
agucar cristalizando-se em divisas, juntamente com invasées holandesas,
fome, pestes, [...] pelos discursos do Padre Vieira, a caga aos judeus pelo
Santo Oficio, e “a boca do inferno” do poeta Gregério de Matos. Em uma
cidade de fisionomia francamente medieval, feita de ruas tortuosas e ladeiras
ingremes [...] a vinda dos negros bantos anunciava “quilombos, calundus e
capoeiras. (RISERIO, 2004, p. 111).

2 http://www.henriquepassos.com.br/?p=home
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Salvador devido a seus dois andares era chamada de Cidade Alta e Cidade
Baixa. No periodo em que o centro ainda era dividido entre Cidade Baixa e Cidade
Alta, essa divisdo fez com que os soteropolitanos da época tivessem uma
nomenclatura prépria para essa divisdo, como é visto em Santos (2008, p. 20) “Os
baianos chamam "A Cidade", quando se referem a parte alta, e "O Comércio", quando
falam da parte baixa do centro de Salvador. E ai que a vida urbana e regional encontra

O seu cérebro e 0 seu coragao’.

O centro de Salvador para Milton Santos ao mesmo tempo que conseguia
retratar o passado refletia novas formas. Santos (2008, p. 29) considera que em
grandes cidades como Salvador os centros “possuem um ar de familia, o que provém
da concentracao a que estao sujeitas as atividades diretoras da vida urbana e regional.
Entretanto, guardam uma originalidade de arrumacgao que [...] pode-se distinguir pelos

seguintes motivos:”

1. O sentido e o ritmo da evolugéo da regido e da cidade.

2. Os dados do sitio.

3. As formas atuais da organizagao e da vida urbana, incluindo, de um lado,
o dinamismo atual (forgas de transformagéao), e, de outro lado, as forgas de
inércia, representadas pela resisténcia, maior ou menor, que oferecem as
estruturas provindas do passado (SANTOS, 2008, p. 29)

Jorge Amado (2012, p. 73) considera que “Toda a riqueza de baiano, em gracga
e civilizagao, toda a pobreza infinita, drama e magia nascem e estédo presentes nessa

antiga parte da cidade.”

Assim como o Forte de Sao Marcelo mudou desde que foi inaugurado, as ruas

da cidade do Salvador também mudaram como pode ser visto em Jorge Amado.

Rua Quinze Mistérios Mirante dos Aflitos mandando restaurar os nomes velhas
ruas, nomes de invencao popular, versos compostos pelo povo na geografia dos
becos, avenidas, encruzilhadas de Salvador da Bahia de Todos os Santos. (AMADO,
2012, p. 73)

4.7.1 Cidade Alta

Moema Augel em sua obra Visitantes Estrangeiros na Bahia Oitocentista no
periodo de 1800 a 1899, “os viajantes estrangeiros e seus relatos e viagem” descreve

varios relatos de seus visitantes, apresenta “Aspectos Topograficos e Urbanisticos”,
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da Cidade Baixa, da Cidade Alta, arquitetura civil, militar, religiosa e os bairros

residenciais, e os “Aspectos Sociais”.

Os viajantes, ao se deixarem algar pelas ingremes ladeiras que desembocam
na Cidade Alta, espantam-se por depararam-se com um cenario totalmente
diverso daquele que acabaram de abandonar, contrastando violentamente
com o formigamento e o mal estar da “rua da Praya”. (AUGEL, 1980, p. 179)

Alguns aspectos sociais da Cidade Alta do século XIX, a qual era considerada
“A Cidade Alta — cidade branca, cidade senhoril.” A Cidade Alta — cidade branca,
cidade senhoril. [...] Em cima, a auséncia de ruido, a calma idilica, o perfume da

vegetacdo, a brisa marinha, a magia da paisagem.” (AUGEL, 1980, p. 179)

Na parte superior, a cidade governamental e residencial. A cidade bem
ornada com edificagbes de relevo, pragas “surpreendentes” casario
alvacento. A cidade silenciosa, inesperadamente calma luminosa e ampla,
arejada e salubre. A cidade cartdo-postal, dos belos jardins, da esperada
arborizagdo luxuriante, das laranjeiras perfumadas, das mangueiras
portentosas, jaqueiras monumentais, coqueirais perdendo-se de vista.
(AUGEL, 1980, p. 179)

Quanto a piramide social, Augel (1980, p.183), discorre “durante amplo periodo
dos oitocentos, ainda tinha no apice o senhor de engenho, constituindo-lhe os
escravos a vasta e macica base, base esta ndo descolorida, apenas outramente
denominada, com os efeitos gradativos do tempo e com o advento da aboligdo.”
(AUGEL, 1980, p. 183).

O senhor do engenho, sim, foi tendo aos poucos seu lugar deslocado,
empurrando pela burguesia comercial alastrante e a elite industrial nascente,
muito embora o Império tenha prestigiado muito a classe dos grandes
proprietarios, dignificando-os com titulos de nobreza e dando-lhes posigéo de
destaque na politica, na economia e na vida social do pais.

Os primérdios da formagao de uma sociedade de consumo, € os interesses
do “burgus” vao aos poucos sobrepujando os do baronato rural, a abertura
dos portos e a livre entrada de géneros de necessidades primeiras e
segundas despertando a sede aquisitiva, propiciando o levantar dessa nova
camada social que iria predominar no século seguinte: a dos comerciantes
abastados, secundados pelos industriais. (AUGEL, 1980, p. 183).

Compde a Cidade Alta a rua Chile fundada em 1549 no mesmo ano que nascia
Salvador, foi alargada no periodo de 1912 a 1916. Na década de 70, ainda mantinha
seu glamour com seus prédios de alto valor arquitetdnico. “A Rua Chile é pequena e
vai da Praca Municipal ao Largo do Teatro, enladeirada. No entanto é o coragéo da
cidade, nela se exibe toda a gente.” (AMADO, 2012, p. 77)
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A historiadora Neivalda Oliveira (2008, p. 18) escreve acerca da rua Chile. “Rua
Chile das minhas memorias, das interminaveis visitas as vitrines: Duas Américas, A
Moda, Lido, Clark, Adamastor, Joalheira David, Casa Alberto, [...], Buffoni, Chapelaria

Mercouri, A Perola.”

Jorge Amado (2012, p. 77) escreveu acerca da rua Chile:

Pelas cinco horas a cidade esta repleta. Comerciantes, advogados, médicos,
politicos, funcionarios, quando reparticdes, escritérios e bancos fecham as
portas, vém para os passeios onde desfilam as formosas ali permanecem na
falta do que fazer. Demoram-se em grupos ruidosos no comentario das
novidades, dos boatos politicos, das ultimas noticias, nas piadas de mulheres
— olhares languidos, palavras doces. (AMADO, 2012, p. 77)

Jorge Amado (2012, p. 79) complementa sobre a rua Chile “O turista deseja
encontrar alguém na Bahia e ndo possui o seu enderego? Deve ir a rua Chile as cinco

horas da tarde e com certeza encontrara a pessoa que procura.”

A seguir a rua Chile em um cartdo postal colorizado por volta de 1904, antes

do seu alargamento, e do lado apds o alargamento, apos 1916.

Fonte: http://www.salvador-antiga.com/rua-chile/antigas.htm

O Corredor da Vitéria “foi o suprassumo do gra-finismo. [...] Uma das mais belas

ruas do Brasil, transforma-se em incrivel e hostil floresta de arranhas céus. A visdo
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da cidade para quem chega por mar, antes tdo bela, se transforma e empobrece.”

(AMADO, 2012, p. 75) Ao lado ou nos fundos conforme Jorge Amado “préximo aos

bairros ricos, nos fundos das moradias elegantes, existem por vezes numerosos e

miseros casebres, arrumados como senzalas antigas, onde vive uma populagéo
proletaria na maior imundice.” (AMADO, 2012, p. 76)

-

)
-

Figura 68 Corredor da Vitéria Salvador (BA), década de 1880

Fonte: Teixeira 2001, v.6, p.14-15

O Pelourinho na Cidade Alta é assim descrito por Jorge Amado:

O coragao da vida popular baiana situado na parte mais velha da cidade, a
mais poderosa e fascinante. Refiro-me as pragas e ruas que vao do Terreiro
de Jesus, contendo suas igrejas — sao cinco, cada qual mais suntuosa, e
entre elas estéo a catedral, a Igreja de Sao Francisco, e a da Ordem Terceira
com sua fachada esculpida — descem pelo Pelourinho, sobem o Pago e pelo
Carmo, desembocam em Santo Antbnio, junto a cruz do Pascoal, ou nas
imediacbes da Cidade baixa, ao lado do velho elevador do Tabuao, até o beco
da carne-Seca. (AMADO, 2012, p. 73)

O Pelourinho com o passar dos séculos apesar de se encontrar na Cidade Alta

vai se deixando de ser apenas de brancos e passa a ser o local onde se encontra de

tudo.

No Pelourinho e em seus arredores se encontra de um tudo: a escola de
capoeira, as gafieiras, o saldo de beleza no fundo de uma viela, os passistas,
os estudantes, os musicos, os vendedores de ventoinha, a sede do afoxé, a
rinha para luta de canarios, a quitanda, a massa de pedra do Convento do
Carmo, a alfaiataria, as engomadeiras de ternos brancos, os bares mais
estranhos, a curandeira rezando mau-olhado na porta de casa, o vidente, o
padre e o operério. (AMADO, 2012, p. 74)
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“As igrejas Rosario dos Negros, negra e azul, e a do Paco, com sua escadaria ligando
as ruas, somente negra. Mais em cima, o Carmo, as igrejas e o convento. Belo durante
o dia, a noite o Pelourinho é deslumbramento.” (AMADO, 2012, p. 73)

De noite € um cenario dramatico, haja lua ou ndo. Escreve Carybé. “as portas
dos sobraddes, carregadas de sombras, de cheiros, de rumores, parecem bocas do

mistério. Fatigada praga obliqua, cansada de ver.” (AMADO, 2012, p. 74).

Para Jorge Amado (2012, p. 79) “a cidade se estende no sentido das praias [...]
Ai estado os bairros gra-finos dos mais antigos Barra e Barra Avenida, [...]. A seguir
fotos da Barra em 1952 e da Igreja de Santo Anténio em margo de 1952, localizada

nesse mesmo bairro.”

Figura 69 Bairro da Barra Salvador (BA), 1952

-

Fonte: https://cidades.ibg

e.gov.br/brasil/ba/salvador/historico

Figura 70 Igreja de Santo Anténio/ Salvador (BA), 1952
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Fonte: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ba/salvador/historico
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O Farol da Barra. “Fazem deste ponto talvez o mais belo de se ver na Bahia. O
vento zunindo, rebelde sobre a terra nas tardes de encanto.” (AMADO, 2012, p. 80) A

seguir a foto do Farol de Barra em margo de 1952.

Figura 71 Farol da Barra Salvador (BA) 1952
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Fonte: htt;is.i/'/c;idadevs.i‘bgev.rgA;ov.-br/raéil/'ba/sIvdistorico
Jorge Amado (2012, p. 81) denomina a praia de Itapua de “principado de Itapod”
‘encanto de povoado do interior, praia de pescadores, se bem aquela doce
tranquilidade ja ndo exista.” Ainda em Itapua se localiza a Lagoa do Abaeté. [...] Lagoa

escura toda cercada de areia branca, de areia branca,

A seguir as figuras 72 e 73 com imagens de Itapua, uma com a foto da praia de
Itapué sem data (19-) e da Lagoa do Abaeté em 05/06/2019.

Figura 72 Praia de Itapua Salvador (BA) s/d

Fonte: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ba/salvador/historico



157

Figura 73 Lagoa do Abaeté Salvador (BA)2019
.

Fonte:http://www.ba.gov.br/galeria-muItiﬁ{idia/comunidade-abraca-lagoa-do-abaete-em-
comemoracao-do-dia-do-meio-ambiente

4.7.2 Cidade Baixa

Moema Augel apresenta a estratificacdo entre as cidades baixa e alta. As
caracteristicas da Cidade Baixa que é a cidade negra e escrava, “Em baixo os
pardieiros altissimos, escuros, imundos, lembrando bazares de Constantinopla. De
um lado, a cidade-porto, a cidade-armazém, a cidade-emporio, a cidade formigueiro.

Em baixo, o ar carregado de miasmas, a sarjeta, o burburinho.” (AUGEL, 1980, p. 179)

A estratificagdo das duas cidades é bem nitida: em baixo a cidade do
grande e do pequeno comércio dos negécios e do dinheiro, a cidade malsa e
mal cheirosa, abafada e espremida entre a montanha e o mar, antro de
sujeira, do ruido e da balburdia, protétipo do exético. Porém de um exotismo
turbulento e repulsivo, que atordoa e afasta, que confunde e choca. Choque
ainda mais exacerbado pelo inesperado engodo, pela decepcionante
frustagdo da expectativa que a “entrada feérica” lenta e progressiva na
majestosa baia, a antevisao do paraiso tropical ousaram despertar e acender.
(AUGEL, 1980, p. 179).

Um outro importante ponto é a Ladeira do Tabuéo, o qual Jorge Amado 2012,
p. 74) assim apresenta “para aqueles que a sobem desde a cidade baixa, [...] se divide
em duas etapas. A primeira vem do alto do elevador, até o meio da ladeira. A segunda

parte dali [...] até o sopé da ladeira do Pelourinho.”

‘A Ladeira do Tabudo, durante as horas do dia, joga gente na Baixa dos
Sapateiros e dela recebe gente em busca da Cidade Baixa.” (AMADO, 2012, p. 75)
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Ainda a Ladeira do Tabuao.

Em meio a um formigueiro de gente que sobe e desce, vive um comércio
pobre que ndo cabe nas ruas mais importantes, artesdos, remenddes de
sapato, reformadores de chapéus, santeiros que fabricam indiferentemente
imagens catdlicas, Nossa Senhora e Jesus Cristo e orixas negros, lansa e
Ogum, Eua e Oxumaré. Os andares superiores abrigam uma variada
populacdo de pequenos empregados no comercio, operarios, maritimos,
pobres de todas as espécies, as prostitutas mais acabadas também, durante
a noite, um hospital de alucinagéo, os ratos atravessam livremente de um
lado para outro. (AMADO, 2012, p. 75)

Apesar das barreiras de interac&o social das classes entre essa populagédo que

se dividia entre a Cidade Alta e Cidade Baixa.

[...] no caso latino-americano tal ndo sucede de modo absoluto, rigido, sendo
possivel (e, com o decorrer do século, cada vez mais), uma quebra dessa
rigidez, um afrouxamento das normas, o que provoca, no estrangeiro,
espécie, estranheza, quando nao indignacao. (AUGEL, 1980, p. 183).

Essa indignacdo pode ser observada na reportagem a seguir, nessa situagao

quanto a lavagem

do Bonfim. Comentario publicado pelo Jornal da Bahia em

14/01/1858.” Entre os escandalos que deploramos ha muito tempo, e que varias vezes

censuramos, aquele da lavagem do Bonfim ultrapassa a todos, € uma orgia

desordenada, um verdadeiro bacanal dos templos pagaos.”?

A seguir a figura 74, com a foto da Lavagem do Bonfim.

Fonte:http://blogs.ibahi.com/a/blogs

Figura 74 Lavagem do Bonfim §a\lvador (BA)
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13 Fonte: http://blogs.ibahia.com/a/blogs/memoriasdabahia/2013/01/13/festa-do-bonfim-o-bacanal-no-olhar-

do-principe-maximiliano/
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Jorge Amado assim descreve a Rampa do Mercado:

Ali arribam os saveiros vindos de Itaparica e do Recdncavo, carregados de
frutas. Na rampa, os balaios cheios das espécies mais belas e mais olorosas:
mangas, bananas, abacaxis, pinhas, pitangas, cajas, cajaranas, melancias,
abacates, cajus, sapotis, umbus, condessas, jacas-de-pobre, jacas moles,
jacas duras, abios, a fruta-pdo. No pequeno porto, os saveiros, as velas
coloridas. [...] Ha poucos lugares inesqueciveis no mundo... (AMADO, 2012,
p. 76)

A seguir o quadro do artista plastico baiano Henrique Passos da rampa do
Mercado Modelo com feirantes e saveiros em Salvador.

Figura 75 Rampa do mercado modelo Salvador (BA)

Fonte:http://www.henriquepassos.com.br/?p=imagem&id=385&pref=bahia&paginaref=9#menu

A Baixa dos Sapateiros € uma “rua comprida se desenvolvendo numa curva vai
da Barroquinha, nas vizinhangas do largo até a ladeira Ramos de Queiroz. [...] Assim
é a Baixinha em relagdo @ montanha e o mar. E a rua do comércio pobre e barato.”

(AMADO, 2012, p. 82-83). A Figura a seguir da Baixa dos Sapateiros, nos anos 30:
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Figura 76\Baixa\dos Sapateiros Salvador (BA) 1930

S 4

Jorge Amado escreve acerca dos bairros proletarios e exemplifica “Aspera e
longa, dificil, caminho de sacrificios, assim é a estrada Liberdade “a resisténcia do
povo é além de todos os limites.” (AMADO, 2012, p. 85).

A seguir a figura 77, a imagem do Largo da Lapinha onde comeca a Estrada da
Liberdade, foto da década de 1930.

Figura 77 Estrada da Liberdade Salvador (BA) 1930

Fonte:http://ruadaminhainfancia.blogspot.com/2014/10/o-bairro-da-liberdade.html

“As praias do calmas do golfo e dos suburbios: Plataforma, Itacaranha, Escada,
Praia Grande, Peri-Peri, Paripe — a praia maravilhosa de Inema, em Sdo Tomé de
Paripe. [...] O que sobra na Bahia é boniteza de praia, € mar e sol, areia e azul.”
(AMADO, 2012, p. 90).

A seguir o mapa 3 com destaque para as praias do suburbio.
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Mapa 3 Praias do suburbio

—=2a] Fassagem
[BA-524]
dos Teixeiras
Parafuso Arembepe
@
Praia da Base Naval de
a0 Tomé de Paripe
@ Praia de Tubardo
PERIPERI
L_J Lauro de Busca-Vida
= Freitas
PLATAFORMA
CAJAZEIRAS

SAO CRISTOVAO

PIATA
CABULA

Salvador

RIO VERMELHO

4=
Fontehttps://www.google12823144.com/search?g=praias+do+sub%C3%BArbio&npsic=0&rflfq=1&rlha
=0&rllag=-,-38

Os Alagados “O antigo e o moderno coexistem harmonicamente, a riqueza e a
miséria opdem-se com violéncia. Os pintores da cidade, como Jenner Augusto,

inspiraram se na face tragica dos Alagados.” (AMADO, 2012, p. 90)
Os Alagados de Itapagipe tiveram inicio em 1953.

Figura 78 Alagados Salvador (BA)

; A4 2 a‘:z-‘ﬁ.
Fonte:http://salvadorhistoriacidadebaixa.blogspot.com/2013/08/alagados-de-itapagipe-60-anos.html




162

5 A REPRESENTAGAO CINEMATOGRAFICA DE SALVADOR
5.1 ALEXANDRE ROBATO — UM OLHAR PRECURSOR

Neste subcapitulo analisaremos os documentarios “Entre o Mar e o Tendal’ e
“Vadiagao” de Alexandre Robatto tendo em vista a importancia dos mesmos para o

cinema baiano.
5.1.1 ENTRE O MAR E O TENDAL
5.1.1.1. Sobre o filme e o cineasta

Produz Robatto filmes sobre a Bahia, curtas em preto e branco. “Entre o Mar e
o Tendal” € um documentario da pesca do Xaréu nas praias de Chega Nego e

Carimbamba com duracio de 20 minutos.

Figura 79 Cartaz do Filme Entre o Mar e o Tendal 1952

‘Fonte: Filme Entre o Mar e o Tendal, 1952

Sinopse: A pesca do xaréu nas praias de Chega Nego e Carimbamba: o Farol
da Praia de Itapua, a armacgao de redes, os atadores e os mergulhadores, jangadas,

o mestre de terra e o mestre de rede, coleta dos peixes e o transporte para o tendal.’

Realizacado de Alexandre Robatto Filho, Salvador Bahia 1952

Colaboragao Técnica de Manoel Ribeiro.

Arranjos Musicais executados por Bandeirante

Narracao de Alfredo de Almeida

Canticos d’Aruanda com os tiradores Nezinho, Marcos e o coro de Carimbamba
Registro Magnético

Com agradecimentos aos armadores Paraguacgu e Lucio

4 https://filmow.com/entre-o-mar-e-o-tendal-t121748/ficha-tecnica/
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Uma producao da Diretoria do Arquivo e Divulgacgao e Estatistica

Figura 80 Documentario Entre o Mar e o Tendal
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Fonte: Filme Entre o Mar e o Tendl,1 952 o

Alexandre Robatto Filho graduou-se bem jovem em odontologia e aos 30 anos
iniciou sua carreira no cinema. Sua maior influéncia foi da escola inglesa de
documentaristas. “Robatto € considerado o pioneiro do cinema baiano e deixou [...]
titulos, entre eles “Vadiacdo”, “Desfile dos Quatro Séculos” e “Entre o Mar e o
Tendal”.”"®

5.1.1.2 Elementos morfolégicos

Sitio geografico: Ao longo do filme, a presenga do Mar, com vista para o oceano
Atléntico, e a Lagoa do Abaeté em Itapua sdo os cenarios caracteristicos do
documentario. A praia de Chego Nego é a atual praia dos Jardins dos

Namorados

Figura 81 Praia dos _
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A praia de Chega Nego tem inicio no
Parque Jardim dos Namorados no
bairro da Pituba e vai até o rio
Camarajipe, no inicio do Jardim de
Ala.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Prala_do_Ché_Nego#/media/Ficheiro:Praia_do_Jardim_dos_Na

morados.jpg

15 hitps://www.irdeb.ba.gov.br/soteropolis/?p=3423
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Com narracao de Alfredo de Almeida, a Lagoa do Abaeté é assim descrita no

documentario.

As encostas elevadas de Salvador vao deprimindo a medida que se
expandem para o norte até se confundirem diluidas nas matas ondulantes
das dunas da Lagoa do Abaete. E a paisagem estavel e voluvel das areias.

Onde as plantas temam em reter tal folhas de raizes os grédos que o vento
insiste em carregar no chao.

A lagoa do Abaeté e as praias com suas dunas compdem as cenas de “Entre o
Mar e o Tendal.” O documentario também descreve outros cenarios tipicos da
paisagem soteropolitana. Como exemplo, temos a descricdo do coqueiro e de como
este chegou ao Brasil: “Entre as dunas de mar estende-se o império murmuroso do
coqueiro.”; “No tempo da conquista as praias eram lisas sem sombra um dia veio do
oriente uma palmeira frondosa com um fruto cheio de agua doce e adaptou-se no
Brasil de tal maneira que € impossivel imaginar as praias do nordeste desprovidas
dele.” A figura 82 apresenta o fotograma com as dunas da praia cheia de coqueiros.

E a outra imagem com um a agua do mar banhando a costa e as pedras.

Figura 82 Dunas na praia e o mar
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Fonte: Filme Entre o Mar e o Tendal, 1952

No fotograma da figura 83, a imagem de uma casa que é equivalente a dos

pescadores mais afortunados, ou mesmo de veranistas que ai se refugiam.
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Fonte: Entre o Mar e o Tendal, 1952

5.1.1.3 Elementos simbdlicos

Na década de 50, Itapué era um bairro distante com casas de veraneio para os
Soteropolitanos, pois a cidade acabava no Rio Vermelho. No documentario assim era
descrito “ltapuéd praia roméantica recanto Tropical dos namorados, onde se encontra

brilhante de luz, as ondas, as palmas, as folhas e os casais.”

Nos fotogramas da figura 84 a bela lagoa do Abaeté, que inspira letras das

musicas de compositores baianos. A seguir um pedaco da letra da musica de Dorival

Caymmi.

No Abaeté tem uma lagoa escura
Arrodeada de areia branca

O de areia branca

O de areia branca

Dorival Caymmi

Figura 84 Lagoa do Abaeté

.

: | ' | B PR
Fonte: Filme Entre o Mar e o Tendal, 1952




166

Nas casas com seus telhados de palha residem os homens de Ebano,
conforme fotograma da figura 85. “Foram-se as baleias mas ficaram nas praias os
homens de Ebano, relembrando as proezas dos tios africanos é que uma nova forca
agora os movia e radicava a passagem anual dos grandes cardumes de xareu no

correr do ciclo da desova e assim nasceram as primeiras armagdes.”

Figura 85 Homens de Ebano

Fonte: Filme Entre o Mar e o Tendal, 1952

Em setembro o xareu comega a correr de sul para o norte buscando os sitios
da desova. Em fevereiro ele corre do norte para o sul mais magro e ja
desovado e é conhecido como xaréu carimbamba. Esta € a época do trabalho
e da fortuna ansiosamente esperado pela gente da praia.

O chefe da armagdo homem de confianca do armador segue o rumo da
jangada distante. e sente os resultados, mas é entre os peixeiros a maior
expectativa mais sentida a frustragao.

Na figura 86 tem-se a imagem dos Atadores carregando a gigantesca rede. “O
tendal € o campo de ac¢ao dos atadores encarregados da conservagao das grandes

redes de H. O tendal é para a armacéao o que a bagaceira foi para o vaqueiro. A rede

pesa mais de 3 toneladas “

Figura 86 Atadores

- -

Fonte: Filme Entre o Mar e o Tendal, 1952
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Os Atadores trabalham com seus elementos ainda primitivos, como pode ser
observado no fotograma da Figura 87. “Os elementos primitivos séo a forquilha que
sustenta a rede em altura cdmoda para o servigo, a agulha de madeira que contém o
fio e rolo de strass que ele carrega enrolado no chapéu, ainda uma faca afiadissima

que o acompanha por todos os lados da vida.”

Figura 87 Elementos dos Atadores

Fonte: Filme Entre o Mar e o Tendal, 1952

No fotograma da figura 88 os mergulhadores voltam do mar com a penosa
noticia da rede vazia. “O mar & caprichoso s6 da quando quer e as vezes tira tudo de

uma vez. Nas horas de espera apenas o tendal parece viver.

Figura 88 Mergulhadores voltando do mar

lﬂdi‘_

nt it ¥

Fonte: Filme Entre o Mar e o Tendal, 1952

O Mestre Veiga, no fotograma da figura 89, representa além da serenidade e

paciéncia proprias de pescador “[...] além dessas uma maior virtude se mostra no



168

colorido das insignas singelas de uma crenca muito forte que veio de Uruba no apito

do mestre Veiga azul e branco sao as cores de lemanja onde mora o peixe.”

Figura 89 Mestre Veiga com seu apito e as fitas com as cores de lemanja

Fonte: Filme Entre o Mar e o Tendal, 1952

Na proxima figura 90, o fotograma em que € mandando um sinal da jangada
“‘um sinal esperado, ha muito peixe prezo na rede é um momento muito arriscado,

pode haver algum cagao e o aperto do cerco pode ficar muito agressivo.”

Figura 90 Mandam um sinal da Jangada

Os pescadores enquanto tiram a rede do mar entoam o canto “sé, sé eu venho

s6” quando eu venho da Aruanda eu venho s6.”
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Figura 91 Pescadores tirando a rede do mar e a rede cheia de peixe

Uma fortuna submersa, é a recompensa que a séculos o homem recebe das
maos de Deus, que compreende que foram pescadores o0s primeiros
apostolos.

Contemplando o volume do peixe morto em uma Unica puxada talvez nos
custe acreditar que tudo que se sabe da vida do Xaréu é o que contaram aos
pescadores seus tios africanos, os séculos passaram sem mudar os métodos
de trabalho, morreram os mais velhos e os netos os substituiram nas fileiras
dos pescadores vem trazer estimulos

A rede esta cheia de peixe, os peixes sindbnimo de fartura, todos irdo lucrar.

O peixe esta sendo levado pelos pescadores, € muita fartura todos serao

beneficiados

Figura 92 O peixe sendo levado pelos pescadores

Fonte: Filme Entre o Mar e o Tendal, 1952

“‘Nem todo peixe recolhido pertence ao armador aos encargos da chamada
obrigacdo que € o interesse direto do pescado a participagdo do lucro paga em

alimentos que vai desde a percentagem elevada dos mestres até a ultima diviséo
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popular do lava pés.” Na figura 93 o pagamento dos pescadores. Todos com fartura

de peixe.

Figura 93 O pagamento dos pescadores e o fim da pescaria

Fonte: Filme Entre o Mar e o Tendal, 1952

O trabalho é terminado com interesse quase esportivo entre risos e cantigas
entre corpos molhados e musculos poderosos. Uma mostra brilhante de valor plastico

e esforgco coordenado.

Eles sdo muito felizes porque passam sua existéncia alegremente e vida entre

o mar e o Tendal.

5.1.1.4 O olhar de “Entre o Mar e o Tendal”

O farol de Itapuéd é o ponto de legibilidade da cidade de Salvador no

documentario. O fotograma representado na figura 95 tem a praia, o coqueiro e o Farol

~ “—— 7
, . ‘ v

de ltapua.

Figura 94 Farol de ltapua

Fonte: Filme Entre o Mar e o Tendal, 1952
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5.1.2 VADIACAO
5.1.2.1. Sobre o filme e o cineasta

Realizado em 1954, um periodo de grande produg¢ao cinematografica na Bahia,
o documentario “Vadiacao" de Alexandre Robatto Filho retratou o universo da
capoeira, em Salvador (BA). O filme mostra a ginga e o som do berimbau, para esse
documentario ele pegou capoeiristas de Mestre Valdemar e os cantores e berimbaus

de mestre Bimba.

Figura 95 Cartaz do Filme Vadiacdo 1954

7

B
VADIACAO

SALVADOR — 1954
Fonte: Filme Vadiagao, 1954

Sinopse: Alguns homens tocam berimbaus e pandeiros e cantam. Outros se

revezam no jogo de capoeira e todos assistem.®

Direcao: Alexandre Robatto Filho
Duracao de 8 min.
Colaboradores:

Caribé

Paulo Jatoba

Manoel Ribeiro

Silvio Robatto

16 https://filmow.com/vadiacao-t72596/
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Figura 96 Documentario Vadiacéo
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Fonte: Fonte: Filme Vadiagao, 1954

O documentario conta com os grandes capoeiristas e “mestres da Bahia da
época: Mestres Bimba e Waldemar, Traira, Caigara, Curio, Crispim (filho de Bimba),

Nagé, entre outros.”"”

O documentario é entoado ao som dos berimbaus e atabaques, o texto é

apresentado com frases que sao passadas na tela.
5.1.2.2 Elementos simbdlicos

Um elemento simbdlico muito forte da cultura baiana é a capoeira e o berimbau.
O texto a segquir, retirado do documentario, descreve a chegada da Capoeira e do

Berimbau.

“‘As levas africanas coagidas a trabalhar no Brasil no tempo da Colbnia
trouxeram de Angola uma luta ensaiada ao som de cantos e de instrumentos primitivos

chamados berimbaus.”

O berimbau como se apresenta hoje é representado na figura 97 a seguir, como

também a sua divisdo nas trés categorias apresentadas.

'7 https://capoeiraceaca.wordpress.com/2018/08/02/memoria-e-audiovisual-vadiacao-1954/
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Figura 97 Berimbau

Pode ser dividido em trés categorias gunga, médio e
viola, dependendo do tamanho das cabacgas, o que
modifica seu som. Na roda de capoeira,
os berimbaus tocam primeiro, depois o atabaque,
posteriormente o pandeiro e o agogd e somente

depois as palmas.

Fonte:https://www.facebook.com/ToicinhoBerimbaus/photos/a.567172273433374/1010084505808813
[?type=1&theater

A figura 98 representa o fotograma com o berimbau sendo tocado.

Figura 98 O Berimbau

Fonte: Filme Vadiacao, 1954

A capoeira é apresentada da seguinte forma no documentario.

“A Capoeira amplamente difundida principalmente na Bahia, constitui-se como

arma secreta entre os bambas e capadécios do tempo do Império.”

“A violéncia dos golpes e quatro séculos de repressao policial fizeram evoluir

na forma de uma estranha danca disfarcando a luta em vadiagao.”

Segundo a professora de artes Laura Aidar

A capoeira é uma expressdo cultural brasileira que compreende os
elementos: arte-marcial, esporte, cultura popular, danca e musica.
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Ela constréi relagbes de sociabilidade e familiaridade entre mestres e
discipulos, sendo difundida de modo oral e gestual nas ruas e academias.

A capoeira foi criada no século XVII pelo povo escravizado da etnia banto e
se difundiu por todo o Brasil. Hoje é considerada um dos maiores simbolos
da cultura brasileira.'®

Figura 99 Danca de capoeira na praia
q

/.

e —

Fb’nté: Fittps://www’.-’[odamateria.cbrﬁ.br/car;aéira/

No fotograma a seguir o mestre entra para o jogo de capoeira. Diferentemente
dos demais capoeirista, que vestem apenas a calga sem camisa, o0 mestre esta trajado
de terno e gravata com seu chapéu e é reverenciado por todos ao entrar para a roda

de capoeira.

Figura 100 Entrada do mestre

Fonte: Filme Vadiagao, 1954

'8 https://www.todamateria.com.br/capoeira/
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Nos dois fotogramas a seguir a roda de capoeira com o mestre, e as

posteriormente homens e mulheres assistindo.

Figura 101 O berimbau e a roda de capoeira

Fonte: Filme Vadiagao, 1954

Figura 102 Mulheres e homens assistindo a capoeira

‘ ,
Fonte: Filme Vadiacao, 1954

Figura 103 Todos juntos no final da roda de capoeira

Fonte: Filme Vadiagao, 1954
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5.2 A GRANDE FEIRA (1961)

5.2.1 Sobre o filme e o cineasta

Realizado em 1961, um periodo de grande produgao cinematografica — Ciclo
Bahiano de Cinema —, o filme “A Grande Feira", de Roberto Pires, retratou o universo
da Feira de Agua de Meninos, localizada na cidade de Salvador (BA), e discutiu a
questdo social a partir da ameaca de expulsdo da feira para ampliar a area dos

tanques da ESSO Petroleo.

A prostituta Maria (Luisa Maranh&o) aplica uma navalhada no marinheiro Roni
(Geraldo Del Rey) na Feira de Agua dos Meninos. Eli (Helena Ignez), uma elegante
gra-fina, se revolta contra o status quo representado por um casamento burgués.
Maria, Roni e Eli formam um tridngulo amoroso que transcorre em um ambiente de
ameacgas de expulsao dos feirantes. O trio tenta impedir que o ladrédo Chico Diabo

(Antonio Pitanga), amante de Maria, toque fogo na feira.

Figura 104 Cartaz do filme A Grande Feira

Fonte: http://www.filmografiabaiana.com.br/DetalheFilme.aspx?id=1000

Conforme Bernardet (2007) “A Grande Feira provocou polémicas ao abordar:
(...) a condicdo da mulher, demagogia eleitoral, politica do petréleo (até para a gra-

fina, o petrdleo é nosso), cita de leve o racismo, a revolugdo cubana (...)."
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Os criticos destacaram a questdo social denunciada no filme: o discurso de
“progresso” envolvido nas reformas de modernizagao da cidade; conforme Carvalho
(2010, p. 8), “o progresso seria entdo um modo moderno de ganhar mais dinheiro, de
tornar os ricos cada vez mais ricos. Os pobres [..] sem nenhuma alternativa de partilhar

as riquezas geradas nesse processo, eram as vitimas do falso desenvolvimento”.
5.2.2 Elementos morfolégicos

O filme concentrou-se em uma parte delimitada de Salvador, na Cidade Baixa.
Trata-se de uma area com forte identidade visual, com muitos pontos de referéncia,
faceis de serem reconhecidos: o principal deles, o Elevador Lacerda um dos marcos
da cidade; a rampa do Mercado, o Porto de Salvador e a Feira de Agua dos Meninos.
Na sequéncia inicial, o cordelista Cuica de Santo Amaro, representando a si mesmo,
na “parte baixa” do Elevador Lacerda, vende exemplares de um cordel sobre a
transferéncia da Feira de Agua dos Meninos: “Leiam com detalhes, cinco cruzeiros,

[...] um grande escandalo”:

A grande feira de Agua de meninos,
vai se acabar.
Vai se acabar a Grande Feira,
Devorada pelos tubardes
Os tubardes vao acabar a Grande Feira
Milhares de familias condenadas ao relento
Centenas de saveiros sem porto
Feirantes explorados
Um grande escandalo.
(GRANDE FEIRA, 1961)

Figura 105 Sequéncia Cena inicial: Elevador Lacerda, Praga Cairu
eira (1961) | Filme nacional completo | HD

4 conleilaria '

) 112/1:3437

Fonte: Filme A Grande Feira 1961
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ApoOs atravessar a Praga Cairu Ricardo dirige-se para a Rampa do Mercado,
elemento morfolégico antigo que ja havia sido registrado pelas lentes do antropélogo

Pierre Verger.

Figuras 106 e 107 Rampa do Mercado

Fonte: Filme A Grande Feira 1961

Usando os remos, o barco com Ricardo manobra no meio dos outros barcos,
para tomar a diregédo da feira; o trajeto por 4gua, e a vela, da Rampa do Mercado até

a Feira:

Figura 108 e 109 Cenas do filme

Fonte: Filme A Grande Feira 1961

Neste percurso, conforme ilustrado nas Figuras 110 e 111, o filme explora o
famoso visual do sky line da cidade: tendo o Elevador Lacerda, na fungao de ponto de
referéncia; na parte superior, a esquerda, no alto, no espaco que corresponde a Praca
Municipal, pode-se visualizar o antigo prédio da Biblioteca Publica, demolido
posteriornente. O percurso segue no ritmo do vento na vela, apresentando toda a

extensdo dos armazens do Porto de Salvador.
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Figura 110 e 111 Cenas do filme

Fonte: Filme A Grande Feira 1961

Lentamente, o barco aproxima-se do atracadouro. Somente com 3min e30seg,

surgem na tela os créditos do filme.

Figura 112 A Grande Feira

GRANDE FEIRA

Fonte: Filme A Grande Feira 1961

Apds o anuncio do titulo do filme, colocado sobre uma vista aérea que
apresenta a feira na sua totalidade, inicia-se um novo percurso, o de apresentacao da
Feira. Seguindo o personagem (Ricardo), desde o cais de atracacao até o bar de

Pedro (Walter da Silveira), o filme explora a diversidade dos produtos e do ambiente:



180

ou seja, descreve o percurso diario do personagem, que tém o bar de Pedro como

ponto para seus negoécios.

Contudo, o percurso mais famoso do filme, é o passeio de carro do marinheiro
e da socialite Eli pela orla de Salvador, nos anos 60. Em 1949 foi inaugurada a Avenida
Otavio Mangabeira, que ligava a orla oceanica entre Amaralina e Itapdan. Muitos
loteamentos -Jardim Pituagu, Jardim Jaguaribe, Jardim Piatd - foram aprovados,
consolidando a ocupacdo da area. Por coincidéncia, talvez, o Jardim Pituacgu,
conforme Vasconcelos (2012, p. 417), um loteamento composto por 538 lotes

distribuidos em 54 hectares, era de Rex Schindler, produtor de A Grande Feira.

Figura 113 a 118 Cenas do filme

pira (1961) | Filme nacional completo | HD ira (1961) | Filme nacional completo | HD

kira (1961) | Filme nacional combleto | HD

S "W

hira (1961) | Filme nacional completo | HD pira (1961) | Filme nacional completo | HD

Fonte: Filme A Grande Feira 1961

Embora cenograficamente bem caracterizado, ndo ha no filme nenhuma

indicagao da localizagdo do cabaré de Zaza. Esta locagao nao foi objeto de nenhuma
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cena externa, exceto na sequéncia do assassinato de Zaza, quando Chico Diabo o
arrasta para afoga-lo na agua. Para n&o ocorrer uma situagao de inconsisténcia
geografica, o cabaré teria que estar situado préximo do Elevador Lacerda, ou nas

imediacdes da Feira.

Figura 119 — Cabaré do Zaza

Fonte: Filme A Grande Feira 1961

5.2.3 Elementos simbodlicos

O primeiro elemento é o cordelista Cuica de Santo Amaro, que abre e fecha o
filme sinaliza que se trata um cordel, uma espécie de ABC -- modalidade da literatura
de cordel que homenageia personagens, localidades e acontecimentos. O primeiro
cordel, ou seja, entre as duas performances do cordelista os espectadores assistiam
um “ABC”, o relato filmico da aventura heroica de Maria, a prostituta que salvou das

chamas a Feira de Agua de Meninos.

A sequéncia inicial, o cordelista Cuica de Santo Amaro representando a si
mesmo, na parte baixa do Elevador Lacerda vende exemplares de um cordel sobre a

transferéncia da feira de Agua dos Meninos:
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Fonte: Filme A Grande Feira 1961

Na sequéncia final, no mesmo local, o cordelista Cuica de Santo Amaro anuncia
um novo cordel, somente que com o que foi o desfecho do filme: “leiam e releiam, a
vida e a morte heroica de Maria da Feira, [...] ndo percam, comprem logo o seu

exemplar, cinco cruzeiros apenas”:

a vida herdica de Maria da Feira,
A qual deu sua vida, deu seu sangue para salvar a Feira de Agua dos
Meninos,

[...]
Figura 121 llustra¢des do cordel

#rre racsonal comoleto | HE

|
§

completo | HD

. http://cinecluberobertopires.blogspot.com/

O filme n&o apresenta nenhum simbolo ligado ao candomblé. No que se refere
a religido, o unico elemento do filme esta ligado a questdo social. Com um presente
do padrinho, Maria visita sua filha que esta internada no Colégio das Irmés Dorotéias.
Esta sequéncia flmada na Capela Sagrada Familia das irmas Dorotéias, na avenida
Leovigildo Filgueiras, no bairro do Garcia. Trata-se de um conjunto arquiteténico da
Arquidiocese de Sao Salvador da Bahia; na parte interna, ha um Santuario, diante do

qual Maria faz uma oracgéo.
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Figura 122 Santuario junto a capela Figura 123 Maria visita a filha

ira (1961) | Filme nacional completo | HD

) '52:56/1:34:37

Fonte: Filme A Grande Feira 1961

Dois detalhes inseridos em dois ambientes cenograficos: no bar de Pedro, na
parede externa, o resultado do jogo do bicho, uma informagao presente em areas de
baixa renda; no cabaré de Zaza, na parede interna, a cotacado para varias moedas

estrangeiras valida a relagcdo do ambiente com o porto de Salvador.

Figura 124 Bar de Pedro, resultado do “bicho’ Figura 125 Cabaré de Zaza, cotagio do doélar

bira (1961) | Filme nacional completo | HD

Fonte: Filme A Grande Feira 1961

Nesta sequéncia, o personagem Ricardo (Milton Gaucho) compra um exemplar
do cordel nas maos de Cuica de Santo Amaro e, em seguida, conforme ilustrado nas
figuras 127 e 128, Ricardo atravessa a Praca Cairu, sem qualquer hesitagao, lendo o
cordel. Observa-se a seguranga no trajeto, obliquamente em dire¢do a Rampa do
Mercado. Nao olha em volta, sua atencao esta voltada para o exemplar do cordel, que
anuncia o final da grande Feira de Agua de Meninos, e a Feira era exatamente para

onde ele se dirigia, naquele inicio de manha, em sua rotina diaria.
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Figura 126 Ricardo compra o cordel Figura 127 - Ricardo atravessa a Praga Cairu

Fonte: Filme A Grande Feira 1961

Na maioria dos filmes, apresenta-se, no inicio, 0 personagem mais importante.
Entende-se que este seja Cuica de Santo Amaro, que abre e fecha o filme, e
representa seu proprio papel, o de cordelista. O primeiro dos “personagens com fala”
a surgir na tela, Ricardo, ndo € um mero coadjuvante. Observe-se que o ator (Milton
Gaucho) tinha experiéncia de outros trabalhos; seu personagem era receptador de
contrabando (que vinha nos navios) e de roubo, e também comprava joias e reldgios
de pessoas em dificuldades financeiras. Sua perfeita integragdo aos demais
personagens e ao drama, significa que o seu papel reproduzia um elemento que
compunha o universo da Feira, e que atuava no limiar entre o legal e o informal. No

seu primeiro dialogo, no bar do Pedro, esta situagao fica evidente:

- RICARDO -mas eu ndo vou me mudar daqui ndo.

- FILOSOFO: nzo depende de vocé]...];

- RICARDO- mas eu ja estou aqui a bastante tempo.
(GRANDE FEIRA, 1961)

Outro personagem integrado a Feira € Maria (Luisa Maranhao), a prostituta; no
seu dialogo inicial a sua identidade com o lugar fica bem definida:

- RICARDO - Maria, vocé ja soube que vao acabar com a feira?

- MARIA: ja soube sim, mas s6 depois que eu morrer.

(GRANDE FEIRA, 1961)

Esta personagem é um dos vértices do triangulo amoroso, composto por ela, a
gra-fina Eli (Helena Ignez) e o marinheiro sueco Roni (Geraldo Del Rey). O drama
sentimental que envolve este triangulo vai se desenvolvendo em paralelo ao drama

social - a expulsao do “lugar”.
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Similar a Ricardo, Maria esta completamente integrada ao lugar, aos demais
personagens € ao drama; ndo ha nenhuma rejeicdo ao fato dela ser prostituta; ao
contrario, desde o inicio vai sendo construido um personagem heroico. Sua imagem
na Feira € de mulher valente, que nao leva “desaforo para casa”, e ao primeiro sinal
de agressdo saca a navalha. Sua primeira participagado € indireta, como autora da

navalhada dada no marinheiro.

Figura 128 Ricardo no bar de Pedro Figura 129 Maria no bar de Pedro

ira

Fonte: Filme A Grande Feira 1961

O terceiro personagem identificado com a Feira € Chico Diabo, que faz o papel
de malandro. Somente que sua relagao € de revolta e enfrentamento ao sistema, que
ele identifica com a policia. Sua imagem popular é de valente e corajoso, sendo
respeitado na comunidade. Os outros personagens com fala, que apresentam alguma

identidade com a Feira, sdo o filésofo, o sindicalista e o dono do bar.

Os personagens Eli, uma burguesa que frequenta o cabaré de Zaza, na busca
romantica da verdadeira vida, e o marinheiro Réni, que vive a aventura no seu
cotidiano; sdo personagens externos ao lugar, sem qualquer identificagdo com a Feira.
Neste sentido, ambos pouco se envolvem com a questdo social da expulsdo dos

feirantes.

Na sequéncia final, fazendo o fechamento do filme, o cordelista Cuica de Santo
Amaro, em close, esta realizando a venda de mais um cordel, na porta de entrada do
Elevador Lacerda, na Praga Cairu. Somente que, nesta sequéncia, a cAmera recua e
avanga em Contra-plongée (de baixo para cima), criando uma impressao de

superioridade no Elevador Lacerda, que ocupa a maior parte do quadro:
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Figura 130 Plano final: Elevador Lacerda

bira (1961) | Filme nacional completo | HD
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Fonte: Filme A Grande Feira 1961

5.2.4 Um olhar sobre a Feira de Agua dos Meninos

O relato filmico da aventura heroica de Maria, a prostituta que salvou das
chamas a Feira de Agua de Meninos, a principal feira da cidade. Deixou de existir com
um incéndio anos depois do langamento do filme. "A Grande Feira" se tornou, entéao

um registro do universo rico e particular da feira.

Na feira de Agua de Meninos eram distribuidos os produtos vindos da regido
do Recéncavo: “[...] uma espécie de feira grossista, € um verdadeiro entreposto em
relagcao as demais feiras urbanas.” Ou seja, conforme ressaltado no filme, a cidade de

Salvador dependia dos produtos da feira.

A figura 131 situa a Feira de Agua dos Meninos em relacdo ao Moinho Salvador;

na Figura 132, um registro fotografico e apresenta uma foto de 1957:
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Figura 131 Panoramica do filme, 1961

bira (1961) | Filme nacional completo | HD

Figura 132 Feira de Agua dos Meninos, 1957

Sl s s Bl
: e &

Fonte: http://www.salvador-antiga.co/agua-meninos/feira-agua-meninos.htm

O filme transcorre internamente no ambiente da feira, com poucas sequéncias
rodadas em outras areas de Salvador. Na sequéncia inicial, houve o registro da
localizacdo da feira, colocando como ponto de partida o Elevador Lacerda; este
percurso geografico, seguiu pela Bahia de Todos os Santos, com o Porto de Salvador
a direita.

Também, ndo houve interesse em situar Feira com relagcdo com outros bairros
da cidade. Exceto pelas sequéncias inicial e final do filme, apenas em dois momentos
0Ss personagens percorrem trajetos externos; em ambos, registrou-se o sistema de
transportes da época. No primeiro momento, O marinheiro Roni vindo do hospital para
a Feira, desce do 0Onibus elétrico da Ribeira e direcdo a Feira. No segundo, Maria
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desce do bonde, indo visitar sua filha no Colégio das irmas Dorotéias, no bairro do
Garcia:

Figura 133 Roni retorna do hospital Figura 134 Maria no Colégio das Irmas Dorotéias

oira (1961) | Filme nacional completo | HD | \ra(l‘m‘l)lﬂlmonacnonalconwk‘(ollHD

Fonte: Filme A GRANDE FEIRA, 1961

Na tomada final do filme, a figura simbdlica do Elevador Lacerda participou com
a funcao de “metonimia geografica”, um conceito de Vincent Berdoulay, anteriormente
citado. O que se assistiu foi uma histéria filmada em Salvador. A feira e a expulsao
dos feirantes sdo dramas sociais mundiais, aconteceram e acontecem em muitas
feiras. O Elevador Lacerda é Salvador, portanto, o drama social apresentado compde

a historia desta cidade.
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5.3 “TENDA DOS MILAGRES”
5.3.1 Sobre o filme e o cineasta

O filme foi baseado no romance “Tenda dos Milagres” do escritor baiano Jorge

Amado, publicado em 1969.

Figura 135 Cartaz Tenda dos Milagres de 1977

Tﬂr NELSON PEREIRA DOS SANTOS %

Fonte: http://V\-/w.vTadoroinma.com/fiImes/filme-233256/

Sinopse: O “filme Tenda dos Milagres” € uma adaptagao do romance de Jorge
Amado, o qual se passa no inicio do século XX. Tem como personagens principais
Pedro Arcanjo, Ojuoba (olhos de Xangd) e um professor da Universidade de Columbia
e detentor do Prémio Nobel, James D. Levenson. A chegada deste pesquisador a
Salvador causa um alvorogo na impressa soteropolitana, pois todos comecam a se
perguntar quem € Pedro Arcanjo. Na corrida para descobrir mais sobre a vida de
Ojuoba, um jornalista descobre que este foi um intelectual baiano que lutava contra a

cultura racista.

Direcdo: Nelson Pereira dos Santos

Producéo: Tininho Nogueira da Fonseca, Carlos Alberto Diniz, Francisco Drummond,
Ivan de Souza.

Producéo Executiva: Ney Sant’anna.

Os filmes de Nelson Pereira dos Santos foram restaurados pelo programa da
Petrobras Cultural; Tenda dos Milagres foi restaurado por Labo Cine, Regina Filmes
apresenta. A seguir a figura136 os créditos com fotos antigas de Salvador, o titulo do

filme, direcao, atores, producao, etc..
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Figura 136 Tenda dos Milagres 1977

Estudio
Nel-Som

Adaptacao e Dialogos

Jorge Amado e Nelson Pereira
dos Santos

Laboralorio

Lider Cinematografica

Cenogralia
Tizuka Yamasaki

Figurinos

Yurika Yamasaki

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

O diretor Nelson Pereira dos Santos, um dos grandes cineastas brasileiros,
retrata no filme “Tenda dos Milagres” o universo da cultura popular em seu aspecto
religioso. Segundo o cineasta Caca Diegues “Nelson Pereira dos Santos ndo sé
inventou a todos, uma geracgao de cineastas que nao teria existido, do jeito que existiu
sem sua precedéncia. [...] ndo se fabrica uma s6 cena de qualquer filme brasileiro sem

que, ele e sua obra ndo estejam presentes.”'®

Uma das cenas iniciais do filme é da entrada das garconetes da festa vestidas
a carater de baianas de acarajé, como uma caracteristica soteropolitana. Essa
imagem das baianas remetendo a Salvador permanece em varios filmes ainda na
atualidade. A festa em questdo € para homenagear o antropdélogo, sociélogo, [...]
estrangeiro que veio pesquisar a respeito de Pedro Arcanjo, o que alvorogou a

impressa local.

Figura 137 Baianas entrando na festa

N y

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

Shttps://www.nexojornal.com.br/expresso/2018/04/23/7-produgdes-essenciais-para-entender-o-
cinema-de-Nelson-Pereira-dos-Santos
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No filme o alvorogo causado na cidade de salvador pela chegada do gringo que
veio para pesquisar sobre Pedro Arcanjo faz com que seja apresentado em um

programa de radio a seguinte descrigao.

Pedro Arcanjo foi o rei dos intelectuais do Brega na Bahia, qualquer jogador
de fujibrima, do terreiro de Jesus, da Gameleira, do Maciel, do Julido, do meia
freia da Ladeira de Montanha, da casa de Cima, da Casa de Zaza. Grandes
Casteleiras da Bahia todo mundo conheceu Pedro Arcanjo misto de anjo e
diabo, filho de Exu com os olhos de Xangd. Dava dinheiro para o mulherio,
pagava bem aos pobres. Ensinava aos pobres que pobreza néo é tristeza
nem alegria. Viva Pedro Arcanjo.

Enquanto essa descrigdo de Pedro Arcanjo é falada no radio, varias cenas sao
apresentadas, inclusive o fotograma a seguir no qual podem ser vistos uma calgada

com camelos, baianas de acarajé e policiais.

Figura 138 Calgada com ambulantes balanas e mwtas pessoas

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

A figura 139 representa a cena em que o sobrinho diz a tia, uma baiana de
Acarajé, “Ta todo mundo falando do veio Arcanjo o que estdo querendo” E a tia

responde: “Deixa para |a meu sobrinho s6 pode ser tudo bom.”

F|ura 139 ngelreza conversando com sua tia

T B
N u.ns au- 1

Font Filme Tenda dos Milagres, 1977
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No filme, o jornal que representa “a maior casa da cultura Baiana corre atras de
noticiais sobre Pedro Arcanjo pois € o que esta interessando ao povo nesse momento,
enquanto isso o concorrente, o diario oficial, consegue uma noticia sobre Pedro

Arcanjo.” “Quem foi Pedro Arcanjo € a noticia que todo mundo espera”.

Ligeireza conta exatamente como ocorreu a morte de Pedro Arcanjo. A imagem
140 é um fotograma do filme que mostra Pedro Arcanjo em um bordel minutos antes

de sua morte.

Figura 140 Pedro Arcanjo minutos antes de morrer

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

5.3.2 Elementos morfolégicos

Ao longo do filme, o sitio geografico, a imagem das ruas do Pelourinho é o que
mais se destaca no filme. Da mesma forma, em algumas poucas tomadas vislumbra-

se a Baia de Todos os Santos.

A figura 141 é um fotograma do filme no qual o jornalista da casa da cultura
baiana chama o funcionario do jornal “Ligeireza” para conversar sobre Pedro Arcanjo,
eles tém o mar da Bahia de Todos os Santos ao fundo. E na Figura XX Ligeireza diz

ao jornalista que se lembra exatamente do dia em que Pedro Arcanjo morreu.

Figura 141 e 142 Ligeireza dando informacdes sobre Pedro Arcanjo

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977
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As cenas seguintes do filme se passam na Faculdade de Medicina da Bahia,
que € um marco em Salvador. Inaugurada em 1808, foi a primeira faculdade do Brasil.
Desde sua inauguragao ja possuiu os seguintes nomes: Escola de Cirurgia da Bahia
(1808), Academia Médico-Cirurgica da Bahia (1816), Faculdade de Medicina da Bahia
(1832), Faculdade de Medicina e Farmacia da Bahia (1891), Faculdade de Medicina
da Bahia (1901), Faculdade de Medicina da Universidade da Bahia (1946)?° e desde
1965 Faculdade de Medicina da Universidade Federal da Bahia. A seguir figuras 143
a 145 com fotos da Faculdade de Medicina da Bahia.

Figura 143 Faculdade de Medicina da Bahia -Salvador (BA) s/d

e

Fonte: https://cidades.ibge.gov.br/basilba/salador/hitorico

20 http://lwww.dichistoriasaude.coc.fiocruz.br/iah/pt/verbetes/escirba.htm#fontes
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Figura 145 Faculdade de Medici

da Universidade da Bahia, Salvador (BA) [s/d]
. g — /'/"'i/:

Fonte: http://www.famb. -

A figura 146 representa a imagem do filme na qual Pedro Arcanjo, caminhando
e cantarolando pela Faculdade de Medicina no Terreiro de Jesus, esta indo de
encontro ao portdo e sera apresentado para o Frei Timéteo que ira comentar que
Pedro Arcanjo € um dos maiores conhecedores de Candomblé da Bahia. “Pedro
Arcanjo Ojuoba até as Maes de Santo Ihe pedem a bengao.” O Frei esta preparando
um livro sobre as religides afro baianas e veio conversar com Pedro Arcanjo para
saber mais informagdes. Na figura XX em que Pedro Arcanjo conversa com Frei

Timéteo ao fundo estdo representadas as casas do Terreiro de Jesus.

Imagem 146 Faculdade de Medicina da UFBA e Largo do Terreiro de Jesus
uv};_.. [ . e = e

Fonte: Filme Tenda dos Milagrs, 1977

A sequir, as figuras de 147 a 149 Pedro Arcanjo percorre os pontos turisticos
de Salvador, apresentando a cidade para a turista finlandesa, a qual € chamada pelas
negras do quilombo de barata descascada. Na figura 147 a primeira é uma foto da
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Igreja de Monte Serrat e a segunda e um fotograma onde Pedro Arcanjo e a

finlandesa passeiam pelo Monte Serrat ponto de grande beleza natural de Salvador.

Figura 147 Igreja de Nossa Senhora de Monte Serrat e Pedro Arcanjo com a finlandesa

-

!

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

Os personagens continuam o passeio, agora no Solar do Unhdo, que € um
conjunto arquitetdnico, integrado pelo Solar, Capela Nossa Senhora da Conceicéo e
cais; atualmente, é sede do Museu de Arte Moderna da Bahia. A figura 148 o Solar e

a outra o fotograma dos personagens no Solar.

Figura 148 Solar do Unh&o e Pedro Arcanjo com a Finlandesa no Solar do Unhao

Fonte:http://www.omundoepequenoparamim.com.br/solar-do-unhao-e-mam-salvador-dicas-de-
viagemp/
Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

Na figura 149, o fotograma mostra o proximo passeio do casal, estéo visitando
a Igreja do Bonfim. A igreja do Senhor do Bonfim é famosa pela celebragcédo da sua
lavagem, momento em que as escadarias da Igreja sao lavadas. A festa sempre
ocorre na segunda quinta-feira do més de janeiro. Na lavagem do Bonfim, como em
outras comemoragdes em Salvador, existe uma mistura dos rituais catélicos com os

afro-brasileiros.
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Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

5.3.3 Elementos simbdlicos

As figuras 150 a 153, sédo fotogramas do filme em que as baianas dangam em
homenagem a Pedro Arcanjo no seu enterro. A musica entoada pelas baianas e
demais pessoas que acompanham o enterro € “ae ei ei ayew e ii ei ae”. A presenga
do sincretismo baiano, com as musicas e dangas entoadas, além das oferendas que
sao feitas pelas baianas na hora do enterro de Pedro Arcanjo, sdo elementos

marcantes do filme. Ligeireza esta entre os que carregam o caixao de Pedro Arcanjo.

Figuras 150 a 153 Enterro de Pedro Arcanjo

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977
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No filme a busca por matérias jornalisticas sobre Pedro Arcanjo leva as maos
do diretor do Jornal uma certiddo de nascimento de Pedro Arcanjo, datada de 18 de
dezembro de 1875. A partir dai inicia-se a comemoragao pelo centenario de Pedro
Arcanjo, com a proposta de um seminario sobre a democracia racial brasileira que

conta com a presenga de antropélogos e socidlogos de todo o Brasil.

Em uma chamada, o filme fala sobre o pesquisador norte americano que esta

no Brasil.

Encontra-se no Brasil a presenga de um dos cinco génios do nosso século o
professor Denis Liviston, filosofo, matematico, sociélogo, antropdlogo e
etndlogo, professor da universidade de Columbia, prémio Nobel, autor da
monumental enciclopédia da vida dos paises tropicais em desenvolvimento.
Este pesquisador esta no Brasil para pesquisar a obra de Pedro Arcanjo.

“‘Nesse momento o professor que se recusou a comparecer a um jantar
oferecido por intelectuais baianos encontra-se no candomblé Danrinha do Portao em
pesquisa”. A figura 154 mostra o fotograma do filme em que as mulheres estdo

dancando no candomblé.

Figura 154 Danga no Candomblé

%

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

Figura 155 um fotograma com o jornalista, sua namorada e o professor Denis
Liviston em visita ao candomblé, ao fundo pode ser visto a imagem dos santos e na

mesma figura, outro fotograma com imagens dos santos do Candombilé.
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Figura 155 Visita ao Candomblé e Imagens dos Santos

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

A figura 156 mostra primeiro o fotograma com a imagem da Mae de Santo do
Candomblé Danirinha do Portdo, o segundo fotograma o tambor necessario para o
som da musica da danga no candomblé. Ainda no Candomblé o terceiro fotograma da

bencado da Mae de Santo.

Figura 156 Mae de Santo do Candomblé, Tambor e recebendo a bengao
e 4 B\

[Musica)

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

Salvador a cada ano tem cada vez mais o carnaval como uma das suas
principais festas. O carnaval, que no Brasil tem quatro dias de feriado, em Salvador
dura uma semana. O filme mostra o carnaval de rua em 1904, com as pessoas

importantes da cidade assistindo da sacada.

Em 1904 o chefe de policia, que era chamado secretario da policia, ndo queria
negros no carnaval e proibiu que os grupos de afoxés saissem. A figura 157 mostra
uma imagem desse carnaval de 1904. Ao ver os grupos de carnaval com negros
desfilando da sua sacada o chefe de policia comega a gritar “quem permitiu quem
permitiu” e é levado da sacada tendo um infarto, ao mesmo tempo tiros sao disparados

para o alto e todos saem correndo, entre eles Pedro Arcanjo.
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Figura 157 Secretario de policia assistindo o carnaval.

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

Esse infarto leva o chefe de policia a morte. A figura 159 representa a cena em
que, apods dois médicos darem o laudo da morte do chefe da policia, a esposa entra
no quarto aos prantos com duas mulheres negras entoando cantos de candomblé. E

0s médicos que tinham feito o laudo saem revoltados do quarto.

Figuras 159 Chefe de policia no leito de morte

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977
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Na figura 160, um primeiro fotograma de Pedro Arcanjo em frente ao Altar da
sua casa. E no segundo fotograma a “gringa” volta para sua terra natal gravida de

Pedro Arcanjo e o navio vai embora levando a finlandesa.

Figura 160 Pedro Arcanjo no Altar em seu quarto e a finlandesa indo embora

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

A figura 161 a 163 sao fotogramas que se referem a Pedro Arcanjo durante

suas entrevistas com o povo. Em uma de suas falas:

Entre nés o elemento portugués fez do africano e sua descendéncia a
maquina inconsciente do trabalho um instrumento de produgao sem retribuir
o esforgo antes torturando com toda sorte de vexames. Quem haveria de
pensar que esses homens sem instrugdo, mas sé guiados pela liberdade
foram os primeiros que no Brasil fundaram uma republica, quando é certo que
nao havia naquele tempo uma forma de governo que nada se falava no pais.
Custou muito esforco e atividade a fim de que os resultados de nossas
pesquisas tivessem o selo da verdade incontroversa as nossas investigagbes
compreenderam os proprios africanos e compreenderam o0s seus
descendentes mais diretos individuos sabedores das praticas religiosas,
conseguimos escolher as melhores fotos seguras informagbes acerca da
religido das tribos que aqui se extinguiram.

“A gente precisa mais de mato e de agua, agua de rio, esse rio pertencia aqui”,
fala da mae de Santo da figura.

Figura 161 E
S, o

ntrevistas
‘ '

)
.

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977
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Figura 162 Entrevistas 2

400

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

Cid Teixeira, historiador Soteropolitano aparece no filme representando ele
mesmo, isto é, respondendo a entrevista. “O processo de criagao de improvisagao dos
versos € sempre pejorativo em relagao aos negros, vocé sabe como é acubaba sugere
nego nagd vai na tumba do bangue, nego nagd tem catinga de gamba. Um dia as
coisas mudam, no dia que houver a conscientizacdo da mulatizagcdo da cidade as

pessoas irdo aceitar essas coisas.”

Figuras 163 Entrevistas 3

Fonte: FiImTeda os Milagres, 1977

Pedro Arcanjo era bedel da Faculdade de Medicina e escreveu um livro sobre
os costumes e memorias dos negros, com fatos, depoimentos e informag¢des novas.
O professor da escola de medicina e comeca a criticar o livro afirmando que propde a
miscigenagdo sem nenhum apoio da ciéncia. “Vocé confunde batuque e samba com
musica, imagens africanas esculpidas sem o0 menor requinte e sem respeito as leis da
estética sdo apontadas como exemplo de arte, ritos de negros tem a seu ver categoria

cultural.”, diz o professor sobre o livro de Pedro Arcanjo

A policia invade o terreiro de candomblé e com uma ordem de priséo leva o Pai
de Santo, a partir dai comeca ainda mais a perseguicdo aos terreiros. A seguir

imagens das persegui¢des aos terreiros.
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Figura 164 danga no candomblé antes da policia invadir o candomblé para

fechar.

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

Figura 165 momento em que o policial invade o candomblé.

Figura 165 A policia invade o terreiro de candomblé

Manuel de costa vai ser covardemente assassinado pelo policial, por pedir
respeito pelos Santos na hora da invasao dos policiais no terreiro. Em uma outra cena
o policial mata o membro do terreiro atirando a queima roupa e ainda diz: “é para vocé

deixar de ser besta macumbeiro.”

Figur'a‘ 166 Manoel e hora em que Manoel leva um tiro pelas costas do

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977
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O delegado que chega na hora do enterro diz a Pedro Arcanjo e aos demais
presentes: “Quem quiser bater candomblé que va para a Africa, a Bahia é terra de
Branco, vou acabar com esse candomblé que nao vai ficar nem vestigio do nome

desses orixas e por hoje chega de besteira.”

O dono da grafica Tenda dos Milagres no Pelourinho diz a Pedro Arcanjo na
hora do enterro. “E compadre tdo batendo o pau na gente sem pena” e Pedro Arcanjo
concorda dizendo “querem acabar com a gente.” Na figura 167, o fotograma da

intolerancia religiosa em Salvador, o incéndio no Terreiro de candomblé.

Figura 167 Incéndio do candomblé

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

No fotograma, da figura 168, a seguir a mée de Santo chama Pedro Arcanjo

para dizer “ogum capé temegi, ogum capé temegi, tanta leone ba, ogum cape temege”.

Figura 168 Mae de Santo fala com Pedro Arcanjo

N PR T
Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

Quando o Pai de Santo é solto ele volta a abrir o candomblé e é ameacgado pelo

delegado, “se ele voltar a bater tambor vai ser a ultima vez e enterro ele com seus
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Santos e ainda mando mijar em cima.” Apesar das ameacas ele volta a tocar tambor

no seu Terreiro conforme fotograma da figura 169.

Figura 169 Danca no Candomblé

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

Chega o momento em que aparece o delegado dizendo que tinha avisado que
nao era para fazer isso novamente e pergunta “Procopio vocé quer morrer, vou acabar
com seus cantos de merda, vou mostrar para vocé quem é que manda aqui. Eu falei
para parar Procépio. Vou acabar com vocé agora mesmo e seu Santo de merda.” E
da a ordem para o seu policial atacar. Mas o negro alto que esta do lado do policial ja
havia sido do candomblé e ao ouvir as palavras de Pedro Arcanjo ataca os policiais e

nao o terreiro.

Figura 170 Delegado volta ao Candomblé para fechar mais uma vez

= | 9 ‘ . .
Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

“Sob toda a cidade corre a mesma versao que foi com feiticaria que vocé admitiu

” o«

Pedrito gordo.” “Quem botou o delegado para correr foram os orixas”.

Agora a policia da voz de priséo para Pedro Arcanjo além da sua demissao de

bedel da escola de medicina.
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5.3.4 Um olhar sobre A Salvador da Tenda dos Milagres

Nos créditos do filme as imagens do desfile do Caboclo e da Cabocla
comemorado no dia 2 de julho. Nome atribuido “cortejo 2 de julho,” ou independéncia
da Bahia. “Em 2 de Julho de 1823 as tropas do general Madeira de Melo deixaram a
Bahia de Todos os Santos. [...] E um manifesto civico, de notavel importancia histérica,
pois faz referéncia ao significado momento em que o Brasil se tornou livre do dominio

Portugués.”’

O Cortejo de 2 de julho sai da Lapinha com o Caboclo e a Cabocla pelas ruas
do bairro da Liberdade, segue Santo Anténio Além do Carmo, continua pelo
Pelourinho e passa pela Av. Sete de Setembro em diregao ao Largo Dois de Julho e
o Campo Grande. A seguir a figura 171 do Pavilhdo Dois de Julho, onde se encontra

a imagem do Caboclo, simbolo da independéncia da Bahia.

A figura 171, a seguir os créditos do filme, com o cortejo de Dois de Julho.

(BA)

Fonte: Filme Tenda dos Milagres, 1977

21 http://www.ipatrimonio.org/?p=40222
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5.4 “ESSES MOCOS”: TRANSFORMAGOES NO COMERCIO (CIDADE
BAIXA)

5.4.1. Sobre o filme e o cineasta

O titulo do filme faz uma homenagem a musica de Lupicinio Rodrigues (1914-

1974), e os versos vao dar a atmosfera do filme;

Esses Mogos, pobres mogos, Ah! se soubessem o que eu sei

[...]

Se eles julgam que ha um lindo futuro, s6 0 amor nesta vida conduz
Saibam que deixam o céu por ser escuro

E vao ao inferno, a procura de luz

Eu também tive os meus belos dias

Figura 172 Cartaz do filme Esses Mogos 2004
]

i

Fonte: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-202088/

Sinopse: Darlene (Chaiendi Santos) e Daiane (Flaviana da Silva) s&o duas
meninas que fogem do interior rumo a Salvador. La encontram Diomedes (Inaldo
Santana), homem de idade que fugiu do Asilo, e vive perdido em flashes de memdria.
Juntos, formando uma espécie de familia. Eles sobrevivem na Cidade Baixa de
Salvador (BA)

Direcao: José Araripe Jr.
Roteiro original: José Araripe Jr.
Direcado de fotografia: Hamilton Oliveira.
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Direcao de arte: Gilson Rodrigues.

O diretor José Araripe Jr., conforme Setaro (2010b, p. 133-135) na crénica
“Bata-me por favor um abacate”, “tem uma componente poética relacionada com a
exaltagao das pessoas marginalizadas, como € notavel o seu magico vivido por Jofre
Soares em “Mr. Abrakadabra” (1996) e, de certa forma, os pobres de espirito de “Radio

Gogd” (1998).”

No texto “O Elogio da simplicidade” o critico de cinema e professor Andre
Setaro (2010b, p. 131) considerou Araripe como “a clareza de um fabulista:
sensibilidade, singeleza, simples, objetivo, poético, direto, histéria de gente humilde”.
[...] “da preferéncia aos temas simples, variando entre a realidade e a magia.” Ha
sempre em seus personagens, um sonho, um desejo de sair de uma realidade para

entrar em outra. Contudo, foram colocadas algumas criticas:

Problemas estruturais, auséncia de timing, agilidade narrativa, mas o poder
de verdade que emana dos personagens, o que importa € que o filme se
impde mais pela sua fabula, pelos seus personagens, pelo cinema aqui, em
Araripe, com o instrumento do humanismo.

A extraordinaria luz de Hamilton Oliveira, que da um banho de beleza no feio
cenario suburbano decadente,

Na sequéncia inicial, ilustrada na Figura 173, as duas meninas fogem do julgo
de uma tia (aparentemente da llha de iltaparica), em dire¢do ao Ferry-boat. A frente,
a esperancga de melhorar de vida: o sky line de Salvador, os dois andares, a falha
geoldgica. Elas andam rapido pela estrada, e a camera mal consegue acompanha-
las. O diretor reservou a maior parte do quadro para o azul do céu, e as meninas sao
pequenas diante do mundo que se abre.

Figura 173 Abertura: as esperancas Figura 174 Final: imagem visual ou
dos mocgos foto na parede?

Esses mogos 0O / Esses mogos

Fonte: Filme Esses Mogos, 2004
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O fotograma final do filme, ilustrado na Figura 174, € uma imagem ja
amarelecida pelo tempo de uma apresentacao da banda da Policia Militar, na Estagao
de Periperi. Seria uma das ultimas imagens que permaneciam vivas na memoéria do
personagem Diomédes. Ao longo do filme, ficou bem explicito que ele sobrevivia
agarrando-se em flashes de memoaria, que na maioria das vezes eram versos de

musicas ou brincadeiras de crianca.

5.4.2 Elementos morfoldgicos

Sitio geografico: Ao longo do filme, a presencga da falha geoldgica é frequente;
a mensagem subjacente € que ha um outro andar, uma outra cidade, moderna, com
altos edificios. Da mesma forma, em muitas tomadas vislumbra-se a Baia de Todos

os Santos.

Figura 175 A cidade de dois andares

dirggad dg produges
Taissa brisi

Fonte: Filme Esses Mogos, 2004

No percurso de trem da Estagcdo da Calgada até a Estagao de Plataforma, ha

uma longa sequéncia, cruzando a Ponte Ferroviaria e a baia de Itapagipe:

Figura 176 baia de Itapagipe

Esses mogos

Fonte: Filme Esses Mocos, 2004
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Apos a sequéncia das duas meninas no ferry-boat, ha um corte, uma vista
panoramica do “Comércio”, e a dupla de meninas inicia um trajeto de reconhecimento
que inicia na Avenida da Franca. No inicio, a camera vem trazendo a dupla, mas ja na
sequéncia seguinte, a camera passa a segui-las, atravessando a Praca da Inglaterra,

o prédio dos Correios, em direcdo a Praga Marechal Deodoro:

Figura 177 Trajeto Ferry Boat — Praga Marechal Deodoro

co-tofenishas
Hillon Lacerda Ricardo Soeres \ichor Moscarenhas

Fonte: Filme Esses Mocgos, 2004

Na continuacédo deste percurso, na Rua Miguel Calmon, imagens da praga
Riachuelo, com o monumento e o Anjo da Vitdria; em seguida, o objetivo final do
percurso: uma locagdo bem definida, na sinaleira que organiza o fluxo para o Tunel

Américo Simas ou para o largo da Calgada; ao fundo, o posto de gasolina, e o Moinho

da Bahia.

Figura 178 Praca Riachuelo com monumento Figura 179 Avenida Jequitaia

Esses mogos 2 Esses mogos

Fonte: Filme Esses Mogos, 2004

Um terceiro percurso filmico é feito por trem, desde a Estagao da Calgada até
a Estacado de Periperi. Durante a viagem, a camera desloca-se na janela do trem,

oferendo uma visdo panoramica da baia de Itapagipe.
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Figura 180 Percurso de trem

Esses mogos Esses mogos

W

Fonte: Filme Esses Mocgos, 2004

Pracga, largos e intersecgdes: a Praga Marechal Deodoro, ao lado do Mercado
do Ouro é o centro das agdes do filme; nesta praca, a luta das irméas pela
sobrevivéncia envolve pedir esmola na sinaleira e a disputa por espago com um grupo

de meninos de rua.

Figura 181 Conflito com grupo de meninos Figura 182 Instituto de Cacau, ao fundo

Fonte: Filme Esses Mocos, 2004

Locagdes (elementos marcantes): no interior da narrativa, existem locagées na
porta do Mercado do Ouro; na Feira de Sao Joaquim foram rodadas duas sequéncias:
uma, bastante longa, na qual o trio compra alimentos num clima familiar; em outra
sequéncia a irma menor (Daine) procura Diomédes que havia se perdido. H4 uma
sequéncia na Igreja da Irmandade do Rosario e Santissima Trindade, onde funciona

uma ONG que atua com os sem-teto.



211

Figuras 183: Locagbes

Esses mogos. Q0 »

® Assistir mais tarde como FERNANDO
BARRETO NUNES FILHO

Fonte: Filme Esses Mocgos, 2004

Outras sequéncias foram rodadas no Asilo D. Pedro Il, inclusive uma cena de
casamento entre os internos. Contudo, esta locacao fica na Avenida Luiz Tarquinio ao
lado das obras sociais de Irma Dulce, um pouco distante da Praga Marechal Deodoro.

Nao ha no filme qualquer referéncia a esta localizagdo nem o percurso foi descrito.
5.4.3 Elementos simbdlicos

O Suburbio Ferroviario € romanticamente apresentado como uma ilha de
tranquilidade, bucdlico, ideal para idosos e aposentados. Entendemos que o cineasta
atualizou a imagem do Comércio, mas manteve o Suburbio de Periperi com uma

imagem dos anos 40.

Figura 184 A casa de Diomédes em Periperi  Figura 185 A tranquilidade do Suburbio

Fonte: Filme Esses Mogos, 2004
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A Figura 187 ilustra um momento simbdlico do filme. Um policial que faz
segurancga privada para os comerciantes na Praga Marechal Deodoro, apresenta a
Darlene uma nota de um délar: “la em cima, na Cidade Alta, tem muitos bares e hotéis;

uma menina bonitinha como vocé podera ganhar muitas destas.”

Figura 186 Briga de meninos de rua Figura 187 O fascinio da Cidade Alta

Esses mogos
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Fonte: Filme Esses Mogos, 2004

Nas cenas finais do filme, um momento de autor do diretor. Na Figura 188,
Darlene escapa do casal que iria adota-las e corre para a Cidade Alta, em busca dos
ddlares. Na Figura 189, no trem, o casal de amigos de Diomédes, aposentados, leva
Daiane para morar com eles. Em ambas, o diretor, numa auténtica linguagem de

cinema, conseguiu produzir (sem palavras) o simbolo da “luz no fim do tunel”.

Figura188 Darlene corre para Cidade Alta Figura189 O trem leva Daine para o suburbio

Esses mogos o »

Fonte: Filme Esses Mocgos, 2004

5.4.4 Um olhar sobre a Cidade Baixa

A regido da Cidade Baixa estd bastante legivel e pode ser facilmente
identificada ao longo do filme, nas locagdes, nas panoramicas e nas vistas aéreas
amarram a narrativa no espacgo da Cidade Baixa (Comércio) e sua articulagdo com o

Suburbio Ferroviario através da Estacao da Calgada.
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Figura 190 Ponte S. Jodo no Suburbio Figura 191 Panoramica da regido do Comeércio

Esses mogos Esses mogos
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Fonte: Filme Esses Mocgos, 2004

Na area da Cidade Baixa, existe pelo menos trés marcos de Salvador, Mercado
Modelo; Elevador Lacerda; Igreja do Senhor do Bonfim. Contudo, nenhum destes foi
incluido no filme. Interpretamos que estes marcos nao faziam parte do circuito dos
protagonistas, isto €, n&o acrescentariam carga dramatica a narrativa. Por outro lado,
no desenrolar do drama a Estacédo da Calgada funcionou como porta de entrada/saida
do imaginario de Didgenes. As imagens do trem ainda estavam vivas na sua memoria.
Ele ndo se perdia no seu trajeto para a Estagdo. A sua imagem permanecia no seu

mapa mental.

Se seguirmos criteriosamente as definicdes de Lynch, a Estagdo da Calgada
se constituiria em um cruzamento, a “mudanca de uma estrutura (viaria) para outra
(ferroviaria). Contudo, a nosso ver, a representacdo dramatica deste elemento
extrapolou um simples cruzamento, pois perdendo-se sua imagem, perdia-se todo um

universo de referéncia: os “belos dias” do personagem Didgenes.

Figura 192 Estacdo da Calcada e Largo da Calgada

Esses mogos Esses mogos
!
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Fonte: Filme Esses Mocgos, 2004
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O drama narrado no filme poderia perfeitamente dispensar o aviso obrigatério
de filmes de ficgdo, acerca da relagdo entre os personagens e pessoas reais. No
ambiente da Cidade Baixa, em processo de abandono e degradagao, moradores
poderiam ajudar a compor os protagonistas. Um idoso que fugiu de um asilo onde
foi deixado por sua familia; duas meninas que fugiram do interior e passaram a morar
nas ruas e pragas da Cidade Baixa; um bando de meninos de rua. Nao deve ser
muito dificil de encontrar. Talvez com mais dureza, menos romantismo, mas néo

deve ser muito dificil.

Este drama se desenvolve em um cenario externo, com poucas cenas internas,
nas quais sao facilmente identificadas as ruas, as pracgas, as edificagdes, a malha
urbana da Cidade baixa. Da mesma forma, alguns elementos da antiga fungao
daquela area - porto e importagao e exportacdo de mercadorias, principalmente cacau
- estdo presentes como pano de fundo. O Instituto do Cacau, por exemplo, simbolo
de uma época de ouro, esta visivel em varias cenas. O que o filme mostra € uma
atualizacdo da area do Comeércio: ao invés do ouro do cacau, do ouro do antigo cais,

ou do degradado mercado, um cenario de pobreza e degradacéo.

Trata-se de um filme onde esta regido esta legivel, com locagdes identificaveis,
apesar dos trés marcos de Salvador-- Mercado Modelo, Elevador Lacerda e Igreja do
Senhor do Bonfim - ndo serem vistos. Nem mesmo outros marcos secundarios, tais
como a Igreja da Conceicéo da Praia, a Igreja da Boa Viagem e o Memorial da Irma
Dulce, foram incluidos no filme. Esta foi uma decisédo de direcdo de cinema, pois nao
haveria dificuldade operacional em incluir o Elevador Lacerda e o Mercado Modelo
como parte do trajeto. Trajeto que a dupla de meninas realizou na Avenida da Franga.

Na leitura do filme, estes marcos da cidade nao fazem parte.

Da mesma forma, os protagonistas visitam a Igreja do Santissimo Sacramento
quando poderiam ter ido a Igreja do Bonfim. Trata-se de uma escolha de
diretor/roteirista, homenageando o trabalho de cobertura aos moradores de rua que é

realizado naquele local.

Finalmente, em muitos dialogos do filme existem referéncias a Cidade Alta:
“aquela que fica em cima da outra”; onde moram os ricos; onde os turistas gastam
muitos délares. Desta forma, o desfecho do drama da menina mais velha, que torna a
fugir para a Cidade Alta, procura deixar viva a esperanca de melhorar de vida. E a

mensagem do filme: “Esses mogos, pobres mogos”.
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5.5 ESTRANHOS
5.5.1 Sobre o filme e o cineasta

Estranhos € um filme que narra a vida de pessoas que nao se conhecem, mas
tem em comum o ambiente em que transitam ou moram, o qual perpassa pela Cidade
Baixa, Alagados, Avenida Sete e Praga da Piedade. “O filme é produzido pela Araga
Azul. O roteiro foi escrito pela baiana Carla Guimaraes a partir do conto Extrafios, do
peruano Santiago Roncagliolo — ambos radicados em Madri (ESP) -, o que faz desta

uma historia universal.”?2

-, Quonta meacema  mar aberto

Fonte: http://aracafilmes.com.br/estranhos/

Sinopse: “o longa traz um cantor de rua, uma ex-prostituta e seu marido

ciumento, dois ladrées, uma professora e duas criancas. Todos estranhos. Todos no

22 https://tabuleiroproducoes.wordpress.com/2010/01/07/estranhos/
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mesmo lugar. Cinco histérias que podem ser uma s6: a busca daquilo que chamamos

felicidade.”

Direcéo: Paulo Alcantara

Producéo executiva: Solange Lima

Direcao de fotografia: Anténio Luis Mendes

Direcao de arte: Henrique Dantas

Direcdo musical: André Moraes

Direcao de produgao: Amanda Gracioli e Maria Carolina
Direcao de fotografia: Pedro Semanovschi

Direcao de arte: Henrique Dantas.

Paulo Alcantara: Cineasta Baiano, é “mestre e doutorando pelo programa de
poés-graduacdo em Cultura e Sociedade (IHAC/UFBA), onde desenvolve pesquisa
sobre Producdo Audiovisual. Possui graduagdo em Comunicagdo Social pela
Universidade Catdlica do Salvador.”** Seu primeiro curta metragem foi Lotagdo em
2005, Estranhos é seu primeiro longa-metragem, premiado no Programa Petrobras
Cultural 2005. A preé-estreia do filme ocorreu no dia 2 de maio de 2009 na 132 edig&o
do festival de audio visual de Pernambuco, Cine-PE. O filme foi “Co-produzido no
Brasil e na Suica.”® Em novembro de 2011, foi para a Espanha exibir o filme na V

Muestra de Cine Brasilefio do Novo Cine em Madrid.

No fotograma da figura 194 um doido danga na praga da Piedade ao som do
pandeiro e musica de Luis cuja letra diz o seguinte, “Cidade planta sentimentos raros,

calor sem tamanho, povo no calvario, povo tao estranho”. Segundo Liliane de Jesus

O estranhamento constatado nesta fala de Luis se associa a falta de
interagdo das pessoas na e com a cidade, aos muros impostos em um
cotidiano de evitamento. Solidario com tal situacdo e dotado do sonho de ser
cantor e poeta, o personagem frequenta a Piedade para mostrar seus versos
e para ver e perceber a cidade. (JESUS, 2016, p.150)

2 https://www.ibahia.com/detalhe/noticia/filme-baiano-estranhos-sera-exibido-em-madrid/

24 http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/busca.do

25 https://www.swissinfo.ch/por/cultura/filme-co-produzido-na-su%C3%AD%C3%A7a-tem-pr%C3%A9-
estr%C3%A9ia-no-brasil/7396774
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Fonte: Filme Estranhos, 2009

5.5.2 Elementos morfolégicos

Salvador € uma cidade de muitas imagens e muitos simbolos, banhada pelo
oceano Atlantico de um lado e a Baia de Todos os Santos do outro, se expande dos
dois lados. Na orla Atlantica em sua maioria as casas de renda média a alta; na Baia
de Todos os Santos, com seu lindo mar azul, uma maioria de casas pobres. A figura
195 mostra os fotogramas de passagens do filme pela Baia de Todos os Santos

inclusive as palafitas.

Figura 195 Imagens ao longo da Baia de Todos os Santos
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Fonte: Filme Estranhos, 2009

Ao longo do filme, imagens do Suburbio Ferroviario, o Mercado Modelo e a

Estagdo da Lapa, juntamente com as pragas do Campo Grande e da Piedade.
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Contudo, o sitio geografico de Salvador é apresentado através das casas de palafitas

na peninsula de Itapagipe compdem o cenario.

A figura 196, os fotogramas apresentam a realidade das favelas do bairro de

Alagados.

Figura 196 Imagens aéreas do Bairro de Alagados

Fonte: Filme Estranhos, 2009

A figura 197, ainda nas sequéncias iniciais, fotogramas com as casas de

Palafitas.
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Fonte: Filme Estranhos, 2009

O Mapa 4 apresenta a regido dos Alagados sendo que “a marcagao cor de
abdbora é o trecho com cais de contencao (Ribeira-Porta da Lenha). A marcacgao roxa

era o trecho sem cais (Av. Porto dos Mastros)”.2

26 http://salvadorhistoriacidadebaixa.blogspot.com/2013/08/alagados-de-itapagipe-60-anos.html
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Mapa 4 Regido de Alagados

A seguir a histéria de como e quando se deu, o inicio da construgédo das casas

de palafitas e o bairro de Alagados:

Os Alagados de ltapagipe tiveram inicio em 1953. Aquele tempo, a Rua
Domingos Rabelo, hoje Av. Porto dos Mastros, era uma rua tranquila a beira
da Enseada dos Tainheiros que caprichosamente chegava até ali. Eraou é 0
trecho entre o Largo do Papagaio e principio da Ribeira. Desse ponto em
diante até o Porto da Lenha o governo havia feito um cais de contencgao.
Esqueceu ou ndo quis fazé-lo no Porto dos Mastros, o que ensejou ou facilitou
a invasao do seu espacgo por milhares de pessoas com o fito de construir um
sem numero de palafitas.?’

O sistema de trem do Suburbio de Salvador foi inaugurado em 1860.
Atualmente é administrado pela Companhia de Transportes do Estado da Bahia,
possui um trajeto de 13,5 km, fazendo a ligagao entre o bairro da Calgada e o Suburbio

Ferroviario. Como pode ser observado no mapa 5.

27 http://salvadorhistoricidadebaixa.blogspot.com/2013/08/alagados-de-itapagipe-60-anos.html
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Mapa 5 Linha férrea do Trem do Suburbio

2 Leaflet | © OpenStreetMap contributors

& TREM Suburbana / Calgada ®moovit
Fonte:https://moovitapp.com/index/pt-br/transporte _p%C3%BAblico-line-TREM-Salvador-1882-
937807-619056-0

Nos seus 13,5 km, ele tem parada em 10 estagdes sendo a primeira a da
Calgada na Cidade Baixa, seguido da estagéo Santa Luzia, Lobato, Almeida Brandao,

Itacaranha, Escada, Periperi, Coutos, Paripe, e a ultima € a estagao de Praia Grande.

Como o bairro de Alagados encontra-se no suburbio, o trem do suburbio
aparece no filme conforme a figura 198 com os fotogramas do trem no trilho e o outro

entrando no tunel pelo qual ele passa regularmente.

Figura 198 Trem do Suburbio

Na figura 199, o fotograma dos personagens Luis, que sonha em ser cantor e
apaixonou-se a primeira vista por Flor; ele conversa com seu amigo Tonho que vive

de pequenos roubos. No fotograma seguinte, Luis esta sozinho; nestes dois
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momentos, no fundo do campo, a ponte Sdo Joao que liga o Bairro de Plataforma a
Lobato.

Figura 199 O baigo e a Ponte Sao Joao

Fonte: Filme Estranhos, 2009

A Cidade Baixa e a regido do Suburbio apesar de ser cenario para varios filmes
no cinema baiano e ter suas belezas naturais, principalmente a area banhada pela
Baia de Todos os Santos, é também sinénimo de pobreza, como pode ser visto no
filme Estranhos. Em depoimento de Raimundo Pereira da Silva, lideranga cultural do

Lobato/ conjunto Joanes Leste, descreve a seguinte Salvador;

Eu sempre reclamo, tenho que ser honesto, porque a cidade em si, no centro,
aonde passam os turistas, esta tudo bonito maravilhoso. Mas dos lugares
onde mora a populagao carente, os poderes publicos sempre se esquecem.
Entdo eu acho que Salvador esta indo de vento em popa, esta com uma cara
mais feliz, mais alegre, mas essa cara feliz e alegre ainda n&o veio para os
bairros mais carentes.?

Além das palafitas, que representam uma triste realidade no bairro de Alagados
a figuras 200, os fotogramas do filme, em que a pobreza é evidente, validam o

depoimento anterior:

Figura 200 Imagens do suburbio

(WY SSA LIBORIO

Fonte: Filme Estranhos, 2009

28 http://www.culturatododia.salvador.ba.gov.br/vivendo-polo.php?cod_area=6&cod_polo=99
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Segundo o olhar de Liliane Jesus essas imagens e outras apresentadas no

filme mostram uma Salvador bem diferente da Cidade Alta.

As imagens urbanas mostram uma Salvador construida pela falta. Espacos
estigmatizados, com constru¢des irregulares, nas quais se destacam os
blocos das pequenas casas erigidas de forma desordenada, moldam a
paisagem carcomida pela miséria. Urbanizagdo do sufoco e sufocante, em
que as questbes estéticas passam ao largo, diante da precariedade e
incompletude das obras irregulares. E uma arquitetura de lajes, de casa
pequenas que delimitam o panorama da pobreza e da penuria presentes no
suburbio. (JESUS, 2016, p. 226-227)

No proximo fotograma, na figura 201, Flor desce a escadaria para chegar na
Estacdo da Lapa. Luis estava nesse momento na Estacédo da Lapa tocando com seu

companheiro para conseguir dinheiro, ao vé-la comecga a dancgar e cantar em frente

dela e depois a aborda e continua a segui-la até bem proximo da casa dela.

Figura 201 Luis aborda Flor

na Estacdo da Lapa

i

Fonte: Filme Estranhos, 2009

Flor esta passando pela floricultura no Largo 2 de Julho quando novamente
aparece Luis e volta a fazer declaragbes de amor para ela. Flor sai correndo de Luis

que nao desiste e diz que vai salva-la do marido.

Fonte: Filme Estranhos, 2069
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5.5.3 Elementos simbdlicos

Salvador € uma cidade de muitas religides e sincretismo religioso, nela se
misturam igrejas evangélicas, catolicos, candomblés, espiritas, budistas, messianica
entre outras. E os santos catdlicas em muitos momentos se misturam ou tem sua
representatividade nos santos das religides afrodescendentes. Podemos exemplificar
com Yemanja que na igreja Catdlica esta associada a Nossa Senhora dos Navegantes

e também a Nossa Senhora da Conceigao.

Outro exemplo é a festa de Santa Barbara que ocorre em Salvador no
Pelourinho todo dia 04 de dezembro, seu dia, € um grande evento com missa e
procissao na qual participam catdlicos e praticantes do candomblé, que é sincretizada
como lansa, Orixa. A figura 203 a procissao de Santa Barbara. “A missa Campal € o
principal momento da Festa de Santa Barbara, reunindo milhares de fiéis que trazem
pedidos, agradecimentos e presentes como flores, imagens e acarajés. O sincretismo

religioso é uma das principais caracteristicas da devogao a Santa.”?®

Figura 203 Promssao de Santa Barbarl::—] no Pelourinho Salvador (BA) 2018
i o~ ||

Fonte:http://www.centrodeculturas.ba.gov.br/2018/11/16632/Festa-de-Santa-Barbara-mantem-
tradicao-secular-no-Pelourinho.html
A imagem 204 apresentadas a seguir sdo fotogramas do filme com imagens de
Orixas, os colares de contas usados pelas baianas e maes de Santo. Lojas iguais a

essa sao muito comuns no largo da Igreja do Bonfim. E o préximo é de Valmir, o

2http://www.centrodeculturas.ba.gov.br/2018/11/16632/Festa-de-Santa-Barbara-mantem-tradicao-
secular-no-Pelourinho.html
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esposo ciumento, e sua esposa Flor, eles encontram-se na loja dele a qual vende

imagens de Santos.
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Fonte: Filme Estranhos, 2009

Luis ap6s andar atras de Rosa, até bem proximo da casa dela, recebe um fora
dela e sai caminhando para retornar para casa; nesse momento, Amparo a
professorinha que também reside na mesma rua de Rosa, passa por ele e diz para
que tome cuidado com o brutamonte que € o marido de Flor. Luis fez um acordo com
Amparo, a professorinha, para poder ficar vigiando a casa de Flor pela janela da casa
dela.

Figura 205 Luis caminhando

Fonte: Filme Estranhos, 2009

A presencga das pessoas que compdem o mercado informal também faz parte
da analise filmica dos personagens, seja Luis com seus bicos, seja o vendedor de
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bala, nas ruas ou dentro dos énibus, pragas ou estagdes, com essa caixinha vendendo
balas ou cigarros. Nesse momento esse vendedor encontra-se na mesma cena em

que Luis esta cantando com seu companheiro.

Figura 206 Ambulante

Fonte: Filme Estranhos, 2009

5.5.4 Um olhar de Estranhos para Salvador

Salvador é uma cidade que tem sua legibilidade em alguns de seus marcos, o
principal é o Elevador Lacerda, que também esta presente nesse filme. Na Cidade
Baixa, cenario do filme, trés marcos principais de Salvador - Mercado Modelo;
Elevador Lacerda; Igreja do Senhor do Bonfim — fazem parte do cenario; o outro marco

da cidade, a Praca Castro Alves, fica na Cidade Alta.

O Elevador Lacerda do fotograma da figura 207 aparece com um
enquadramento diferente do que costuma-se ser visualizado nas fotos turisticas: de

baixo para cima, fora do enquadramento, a noite, com uma iluminagao (estourada).

Figura 207 Elevador Lacerda

Fonte: Filme Estranhos, 2009
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No filme, a cidade de Salvador estava iluminada para as festas do final do ano;
na figura 208, a seqguir, a praga Castro Alves, no entardecer com os enfeites de natal.

Nesta época, os enfeites sao instalados do Campo Grande até a Praga da Sé:

Figura 208 Praca Castro Alves

Fonte: Filme Estranhos, 2009

Luis e seu parceiro musical mais uma vez estdo cantando e tocando para

conseguir algum dinheiro, dessa vez eles encontram-se na Praga do Campo Grande.

Figura 209 Praca Campo Grande

Fonte: Filme Estranhos, 2009
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5.6 TRAMPOLIM DO FORTE
5.6.1. O Filme, o cineasta

O Trampolim do Forte € um magico local onde, através dos saltos, Deo e
Felizardo buscam a forga necessaria para enfrentar a dura realidade. “Trampolim do
Forte foi exibido nos festivais de cinema brasileiro de Los Angeles, Montreal, Lisboa,
Toronto e Israel, além de ser exibido na competicdo oficial do Festival do Rio em
2010.730

Figura 210 Cartaz Trampolim do Forte 2010

TRAMPOLIMAAFQRTE M

Eles 16 queriom sae criesgos
mes ¢ vifo ado lhes dow Mampe
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Fonte: http://itaucinemas.com.br/filme/trampolim-do-forte

Sinopse: Felizardo e Déo sao dois garotos pobres que moram em Salvador.
Felizardo ganha a vida vendendo picolés para ajudar sua mae. Os dois sonham com
uma vida melhor, e enquanto andam nas ruas, conhecem propostas de trabalho ilegal,
Déo é apaixonado pela bela Tetéia. Tem também o perigoso Tadeu, o Rei das
Criancinhas. Para escapar da dura realidade, o maior prazer de Felizardo e Déo é

pular de trampolim.

Diregao: Joao Rodrigo Mattos

Roteiro: Jodo Rodrigo Mattos

Direcao de fotografia: Pedro Semanovschi
Direcéo de arte: Henrique Dantas

30 http://www.adorocinema.com/filmes/filme-200274/curiosidades/



228

Joao Rodrigo de Mattos: Cineasta Baiano tem 45 anos, fez seu primeiro longa-
metragem foi um documentario, em 2006. Em reportagem ao Jornal a Tarde no ano
do langamento do seu filme a reportagem tem como titulo uma 6tima defini¢gdo do filme
“Jodo Rodrigo Mattos, o criador de ideias com imagens.” Por volta do langamento de
Trampolim do Forte na reportagem “A obra fez carreiras em festivais, circulou pelo
mundo em festivais, mas n&o conseguiu espago nas salas comerciais, esbarando no
gargalo da distribuicdo.”' Trés anos depois de finalizado, conseguiu langar o filme

Trampolim do Forte, seu segundo longa-metragem, em 2013.

A estrutura do plano ilustrado na Figura 211 a seguir repete-se varias vezes no

filme: os dois amigos se preparam para pular no Trampolim:

Figura 211 Téo e Feliz no trampolim

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

Da mesma forma, alguns fotogramas dos saltos mortais de Felizardo se

repetem varias vezes: o desafio dos “saltos mortais”.

Figura 212 Felizardo em saltos do Trampolim

Fonte: Filme Tramolim do Forte, 2010

3'https://atarde.uol.com.br/cinema/noticias/1549258-joao-rodrigo-mattos-o-criador-de-ideias-com-
imagens
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5.6.2 Elementos morfolégicos

Sitio geografico: Ao longo do filme, a imagem de algumas ruas do Pelourinho,
da Barroquinha, Mercado Modelo, mas o que mais se identifica no filme é a regido do

Porto da Barra.

A figura 213 a seguir apresenta o fotograma com a balaustrada do Porto da Barra,
onde pode ser observado que para se chegar na areia € necessario descer uma
rampa; na areia, sob um guarda sol encontra-se a baiana de acarajé presente em

todas as praias de Salvador:

Figura 213 Porto da Barra

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

A praia do Porto da Barra tem um mar calmo de baia, exatamente como foi
apresentado no fotograma; o qual representa exatamente o movimento e a quantidade
de pessoas que sdo atraidas pela beleza dessa praia, turistas estrangeiros ou nao,
moradores do bairro. A praia € movimentada de domingo a domingo.

_Figura 214 Praia do Porto da Barra




230

No fotograma apresentado na figura 215, o personagem Feliz, com sua caixa
de picolé, anda pelo calgadao ao lado da balaustrada e a vista da praia; no fundo do

campo, o Forte de Santa Maria:

Figura 215 Felizardo com sua caixa de picolé

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

O forte de Santa Maria erguido incialmente em 1614, junto com o Forte Sao
Diogo e o Forte Santo Antonio da Barra formavam a defesa de Salvador; o forte foi
reformado entre 1625 e 1627.

Figura 2‘36 Forte de Santa Maria

Fonte:https://upload.wikimedia.og/wikipdié/cohqmonslél54SaIvador_Bahia_porto_da_barra_forte_2.
jrg

A figura 217 a seguir dois fotogramas com a praia do Porto da Barra sempre
cheia com muita gente no seu curto espacgo de areia entre o mar e o calgadao, ou

dentro da agua.
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Figura 217 Praia do Farol da Barra

. ) -
Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

Na figura 218 o fotograma com a praia da Barra ao entardecer com a rampa
com acesso para o Grande Hotel da Barra e uma rua sem saida que segue até o late
Clube.

Figura 218 Praia do Porto da Barra

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

5.6.3 Elementos simbdlicos

O primeiro pulo de Déo no filme ao descobrir que a méae foi embora e deixou
ele com o padrasto esta no fotograma da figura 219; no outro fotograma, a lancha que

faz a travessia Salvador Mar Grande, onde provavelmente a mae dele encontra-se.
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Figura 219 Déo pulando do Trampolim e a Travessia Salvador Mar Grande

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

A figura 220 apresenta um fotograma com a Estacdo da Lapa:

Figura 220 Estagao da Lapa

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

No fotograma da figura 221 o menino de rua que acabou de assaltar Feliz é
perseguido pelo policial e abordado no beco, ao fundo a baia de Todos os Santos e

esse policial apds atacar o menino ainda fica com o dinheiro dele.

Figura 221 Menino de rua’sendo atacado por policial

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010
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No fotograma na figura 222 as meninas encontram-se encostadas na

balaustrada do Porto da Barra, durante o filme recebem varias propostas tentadoras

para irem para Europa.

Figura 222 As Meninas

e

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

Na realidade, estas meninas sao garotas de programa, reproduzindo uma
situacado na qual garotas menores de idade sao seduzidas por propostas de mudar de
continente. O risco envolvido nestas propostas, isto €, continuarem como prostitutas

em outros paises, foi analisado da pela pesquisadora Liliane Vasconcelos de Jesus.

A diversidade de pessoas e culturas presentes no Porto da Barra fertiliza de
diferentes maneiras o convivio existente no local. A partilha com o espectador
desse sitio de vicios e obscenidades se coaduna com a retratagdo do lugar
como esfera da liberdade de censuras, principalmente quando ha turistas
entre os atores envolvidos. S40 pessoas, em sua maioria homens, que
buscam acessar a cidade pela via do turismo sexual de menores. (JESUS,
2016, p. 207)

No fotograma da figura 223 os meninos dangam embalados no som do carrinho
de café; momentos depois, todos percebem um menino chorando e quando Feliz olha

reconhece que € o menino que roubou ele e saem todos correndo na sua dire¢ao:

Figura 223 Meninos se encontram no Trampolim

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010
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O menino Déo, desde que fugiu de casa no dia em que sua mae foi embora,
passa a se abrigar durante a noite no Forte de Santa Maria. A Figura 224 apresenta
dois fotogramas, sendo um com Forte e 0 outro com os meninos Déo e Feliz dormindo;

sendo que Feliz esta dormindo pela primeira vez fugindo da sua méae.

Figura 224 Meninos dormem ao relento

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

Na figura 225 a seguir o fotograma do Hospital da Universidade Federal da
Bahia onde a namoradinha de Déo, Teteia, de apenas 12 anos, foi internada em coma
apos ser atacada por Tadeu - o terror das prostitutas e travestis do Porto da Barra.

Figura 225 Hospital Universitario da Bahia Salador (BA) 2010

£ e

. 3

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

Déo fica revoltado, com o acontece com Teteia e quer de qualquer maneira
descobrir quem € Tadeu para poder mata-lo. Na figura 226 o fotograma em que Déo
e Feliz conversam para montar um plano; no outro fotograma eles conversam com o
travesti Fa Clube que resolve ajudar no plano, pois “esse Tadeu” esta atrapalhando o

ponto deles.
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Figura 226 Déo bolando plano para matar Tadeu

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

Na figura 227, a beleza do Pér do Sol vista a partir do Porto da Barra, um dos
mais lindos de Salvador tendo a Baia de Todos os Santos como cenario. E comum as

pessoas irem para o Farol da Barra somente para ficarem apreciando o pér do Sol:

Figura 227 Po6r do Sol no Porto da Barra

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

Feliz chega ao Trampolim e oferece picolé de graca para todos os meninos que
estavam tomando banho, no préximo fotograma os meninos sobem para pegar os

picolés que Feliz oferece.
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Figura 228 Feliz no Trampolim no mar da Baia de Todos os Santos

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

Tadeu, o terror da Barra, ataca mais uma vez; dessa vez ele ataca Teteia e no
momento do ataque Déo que ja estava em busca dele escuta um barulho e atira; ele

salva a menina e posteriormente a policia prende Tadeu.

Na fuga ele vai para casa pegar algumas coisas para fugir; 1a, encontra sua
mae que tinha voltado para Ilhe buscar. Nos fotogramas da figura 229, Déo esta com

sua mae indo embora na lancha da travessia Salvador Mar Grande.

Figura 229 Travessia na lancha

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

5.6.4 Um olhar de Trampolim do Forte para Salvador

A regido da Cidade Baixa estd bastante legivel e pode ser facilmente
identificada ao longo do filme, nas locagdes, principalmente porque nessa area, existe
pelo menos trés marcos de Salvador, Mercado Modelo; Elevador Lacerda; Igreja do
Senhor do Bonfim. E o Elevador Lacerda e o Mercado Modelo aparecem em varios

fotogramas. A primeira vez no filme que aparece o Elevador Lacerda e o mercado
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modelo é no fotograma na figura 230 e o segundo fotograma ja no final do filme

quando a travesti Fa Clube negocia a arma para Déo, que pretende matar o Tadeu.

Figura 230 Mercado Modelo e Elevador Lacerda

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

No fotograma apresentado na figura 231, Feliz encontra-se na Praga Castro
Alves local em que a cidade também & legivel. Salvador é vista na Praga Castro Alves
onde acontecia o carnaval e ainda hoje é onde fecha o carnaval de Salvador. Nesse
momento Feliz estd com sua caixa de picolé e sera atacado pelos trés meninos que

estdo vindo e irdo roubar o dinheiro de suas vendas nesse dia:

Figura 231 Praca Castro Alves

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

No fotograma apresentado na figura 232, a Pragca do Campo Grande, com
pessoas sentadas, um ambulante vendendo balas e um gari varrendo a rua. E uma
praca que €& muito visitada, principalmente no natal, quando € instalada uma
iluminagao especial:

O Largo do Campo Grande, também conhecido como Praga 2 de Julho, é do
inicio do século XIX e sofreu uma série de transformagdes urbanas no
decorrer da sua histéria. Um belo parque e um excelente espago de lazer,
com monumentos e prédios histéricos em volta. Fica em um dinamico centro
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Cultural onde estao instituicdes como o Teatro Castro Alves (TCA), O Teatro
Vila Velha, o Palacio da Aclamacao, [...] e o Instituto Feminino da Bahia nas
suas proximidades.3?

i~ 'ﬂlmlmnmuni“»

L

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

Outro fotograma no qual a legibilidade da cidade fica claro é o personagem que
sai vendendo seu café no seu carrinho com musica. Esses carrinhos sdo famosos em

Salvador.

Os famosos carrinhos sao feitos de madeira e comandados por uma guia de
direcdo. As garras térmicas dividem o espago com poderosas caixas de som,
que dao um ar de trio elétrico ao tradicional carrinho de café. Sempre
entoando o hit do momento e todo o colorido que estampa as ruas de
Salvador. Mesmo sendo parte importante do patriménio cultural da cidade
nao existe um reconhecimento. [...] Para o morador do Santo Antbnio, esses
personagens dao vida e identidade a cidade.

Figura 233 Carrinho de Café

%2 https://www.salvadordabahia.com/experiencias/largo-do-campo-grande/
3http://www.abi-bahia.org.br/patrimonio-em-movimento-abi-recebe-dissertacao-sobre-carrinhos-de-
cafe-em-salvador/
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Mais uma vez a cidade sendo legitimada nas cenas do filme nesse momento o
fotograma da figura 234, apresenta o Mercado Modelo; ao fundo, a bacia de atracacgao

da Bahia Marina e o Terminal Nautico da Bahia.

Figura 234 Mercado Modelo

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

Na figura 235 o fotograma apresenta os meninos no calgaddo da Barra
caminhando do lado da balaustrada, com uma caixa de ténis na sacola, escondendo
a arma calibre 38 que conseguiram comprar com a ajuda da travesti Fa Clube. Ao

fundo o Farol da Barra.

Figura 235 Meninos no calcadao da Barra e o Farol da Barra

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010
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Os portugueses aportaram na Barra. [...] Era dia de Todos os Santos e
batizaram, com esse nome, a grande baia. [...] Esse local, que marca a
entrada da Baia de Todos os Santos, ficou conhecido como a Ponta do
Padréo e, depois, Ponta de Santo Antdnio. Nele foi construido o Forte Santo
Antonio da Barra (século 16) e, em seu interior, um farol (século 17).%*

A baiana de Acarajé é outro simbolo de legibilidade da cidade de Salvador. No
fotograma da figura 236, Déo e Feliz conversam com a baiana de Acarajé, méae de
Teteia, a qual diz a eles que ela ainda esta em coma; pede para que eles aparegam

para visita-la. Depois oferece alguns acarajés para eles apesar de que ja estarem frio.

Figura 236 Baiana de Acarajé

Fonte: Filme Trampolim do Forte, 2010

34 http://www.bahia-turismo.com/salvador/barra/farol.htm
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5.7 JARDIM DAS FOLHAS SAGRADAS (2011):
5.7.1 Sobre o filme e o cineasta

O filme Jardim das Folhas sagradas, do diretor baiano Pola Ribeiro, discute
varias tematicas contemporaneas. A respeito desta tematica “plural”’, o professor e
critico André Setaro apresentou uma listagem dos temas que foram abordados neste
filme3®:

[...] a questdo ambiental (as folhas e, principalmente, o verde, muito mais que
um simbolo assume a dimensao de uma proposigéo), a intolerancia religiosa
(o candomblé como manifestagdo auténtica da cultura negra), o preconceito
racial (a posi¢cdo do negro na sociedade brasileira), € um brado retumbante
contra a matanga de animais em liturgias religiosas e, ainda, a questdo da
identidade do homem negro e sua necessidade de uma adequagao num meio
social que ainda revela preconceitos e animosidades.

No inicio do filme, ainda na apresentacdo das empresas patrocinadoras, ha
uma dedicatéria ao pesquisador Agenor Miranda Rocha, autor do livro “As nagbes
Kétu: origens, ritos e crengas: os candomblés antigos do Rio de Janeiro”. Em seguida,
este pesquisador, em rapido depoimento, confirma a expressao “brado retumbante”
destacada na citacdo do Prof. André Setaro: “todo mundo sabe que eu ndo sou um
admirador de matancga, eu sou das folhas.” De resume, assume-se que a questao da
matangca de animais, presente na religido, sera introduzida como um elemento

narrativo.

O fio condutor desta “tematica plural”, conforme denominada por Setaro, sera
o conflito interno vivenciado por Bonfim (Antonio Godi), personagem principal, o qual
encontra-se dividido entre continuar sua carreira profissional, como gerente da area
de informatica de um banco, ou assumir a responsabilidade de “cumprir o que trouxe
de nascenga”. Apos o depoimento do pesquisador, o personagem principal é
apresentado andando em um dos Shopping’'s de Salvador, pensativo, movimenta-se
em um ambiente emoldurado pelo branco. A Figura X, a seguir, representa a tensao
que envolvia o personagem, que se encontrava em um momento de definicao e

decisdo pessoal:

% Disponivel: (http://setarosblog.blogspot.com.br/2011/11/ojardim-das-folhas-sagradas-primeiro.html).
Acessado em: 19 dez. 2014
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Figura 237 Bonfim, diante de dois caminhos

Fonte: Filme “Jardim das folhas sagradas, 2011

Na abertura do filme, a voz de Maria Betania, com firmeza, sem pressa,
pronuncia os versos da musica “Salve as folhas” de Gerénimo e lldasio Tavares. A

evolugao lenta e a forga dos versos, delineiam a atmosfera do filme:

Cosi eué
Cosi orixa
Eué 6

Eué 6 orixa

Sem folha ndo tem sonho
Sem folha ndo tem vida
Sem folha ndo tem nada

Quem é vocé e o que faz por aqui

Eu guardo a luz das estrelas
A alma de cada folha
Sou Aroni (2 vezes)

Cosi eué
Cosi orixa
Eué 6 .
Eué 6 orixa (GERONIMO, ILDASIO TAVARES, “Salve as folhas”).
Um dos versos desta musica, “sem folha ndo tém vida”, resume a mensagem
de respeito defendida no filme, uma mensagem que é repetida continuamente na fala

do personagem Martiniano (Harildo Deda), o mentor espiritual de Bonfim. O cartaz do
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filme, ilustrado na Figura 238, a seguir, apresenta o personagem principal caminhando

no meio da mata com uma sacola cheia de folhas sagradas que dao nome ao filme.

Figura 238 Cartaz do filme Jardim das Folhas Sagradas

wum AMBIINTAL » FRECOMCTITD RACAAL + COWMILITE MILMIOSO

JARDIMwFOLHAS
SAGRADAS

'u..\s.tm de Pola Ribeivre

e amdeg stlomanaag et en coem e

Fonte: http://aracafilmes.com.br/portfolio/jardim-das-folhas-sagradas/

Numa bonita composigao, com os raios de luz incidindo sobre a neblina matinal,
o cartaz langa uma mensagem de integracdo com a natureza, e reforga o simbolismo
do espago da mata como um local sagrado. No centro do quadro, Bonfim, com cabelo
rastafari, sem camisa, e com uma calga branca, resgata a figura mitica do capoeirista;
realizada nas primeiras horas da manha, a coleta das folhas sagradas que serao
utilizadas no culto religioso aos Orixas constitui-se num delicado ritual a ser cumprido
por um sacerdote. Esse ritual no “espago-mato”, conforme Rego (2006, p. 38) “é de
livre acesso ao sacerdote de Ossain - Babalossain, especialista das ervas,
responsavel pela sua coleta e encaminhamento para elaboracdo e posterior

utilizagao”.
5.7.2 Locagoes, percursos e pontos de referéncia

A Salvador moderna e metropolitana, o shopping, o deslocamento em
automoveis, a disposi¢cdo dos computadores no escritorio, sdo elementos conduzidos

pela l6gica da produgéo capitalista. Em contraponto, no espacgo historico, a narrativa
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filmica flui naturalmente, conduzida pela convivéncia com a natureza, e com as
obrigacdes religiosas. E transmitida uma sensacéo de paz e tranquilidade, em um

ambiente comunitario, no qual os habitos e costumes seguem o ritmo da natureza;

Ao longo da narrativa sao registrados os lagos de solidariedade e a convivéncia
comunitaria que envolve o cotidiano no espaco do terreiro. Nas idas e vindas do
personagem Bonfim, a composi¢ao do cenario envolve atividades domésticas, tais

como lavar e colocar as roupas para secar, preparo das refeicoes, etc.

Figura 239 A e B Cotidiano comunitario no terreiro

Fonte: Filme “Jardim das folhas sagradas, 2011

O espaco “urbano”, conforme Rego (2006, p. 38) “contém as edificag¢des, cujo
namero pode variar muito. Quatro tipos de construgdes ou espagos devem estar
presentes: os Ilé-Orixa, os l1é-Axé, a casa ou espaco para o culto publico e as casas
de moradia”; o registro desta disposicao espacial € muito valorizado nas sequéncias

que envolvem o personagem principal no ambiente sagrado.

Figura 240 Disposicao espacial das casas
v \ .
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Fonte: Filme “Jardim das folhas sagradas, 2011



245

Na narrativa filmica, apds esta panoramica do espaco “urbano” do terreiro, um
corte entre dois planos curtos, ilustrado na Figura a seguir, caracteriza a ruptura entre
0s ambientes nos quais o personagem convive. Bonfim entra no carro, com um
vestuario padrao de escritério, e o carro sai para o trabalho; a sequéncia destaca a
localizac&o do terreiro em uma area urbana, e o contraste entre a disposigao espacial
da ocupacéo do terreiro (similar ao rural) e o adensamento urbano da vizinhanga:

Figura 241 Contraposicao entre o espaco reli

Jardim das Folhas Sagradas Filme completd! o »
-

Qi0osSO e 0 espaco urbano

» Filme compbet

Fonte: Filme “Jardim das folhas sagradas, 2011

No percurso de Bonfim entre o Terreiro de Martiniano para o escritério no qual
trabalha, Bonfim transita pela Avenida “Bonocé” (Av. Mario Leal Ferreira), no sentido
Brotas — Shopping Iguatemi. Nestre percurso sao apresentadas varias tomadas da via
elevada do metrd de Salvador, construida ao longo desta avenida. A presenca desta

via no quadro torna o percurso perfeitamente identificavel para o morador da cidade:

Figura 242 A e B Percurso Terreiro -escritorio, avenida “Bonocd”

Fonte: Filme “Jardim das folhas sagradas, 2011

Neste percurso, ao invés do som da mata que esta presente no ambiente do
terreiro, ha uma chamada no celular, o simbolo inseparavel da vida nas grandes
cidades; destaque-se que, o celular ndo estava guardado, e sim “de prontidao”, no
banco do “carona”. Em um determinado ponto do percurso, o carro para em uma

sinaleira. A camera baixa focaliza os pés descalgos de meninos que se movimentam
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entre os carros parados. A montagem com uma sequéncia de planos rapidos, interliga
planos compostos pelos pés descalgos com o deslocamento de um vulto que passa
rapido ao lado da janela do motorista; este vulto surge como um fantasma ameacgador
langando agua no para brisa do carro. Em seguida, um plano com as fachadas
contemporaneas dos edificios comerciais. Nesta sequéncia curta, projetada na “tela”
do para-brisa, o que esta sendo mostrado é a imagem de uma Salvador periférica

“colada” a uma imagem da Salvador metropolitana,

Figura 243 A e B Salvador metropolitana e periférica

Fonte: Filme “Jardim das folhas sagradas, 2011

Ao procurar um terreno para implantar o terreiro, Bonfim percorre a pé, uma
Salvador periférica, densamente povoada, com ruas enladeiradas e habitacbes

populares, conforme ilustrado na figura , a seguir:

Figura 244 A e B Salvador periférica

o) 3401/12472

Fonte: Ime “Jardim das folhas sagradas, 2011

Esta Salvador Periférica continua presente ao longo desta parte da narrativa.
Nao sao representados elementos morfolégicos ou pontos de referéncia que possam
identificar as areas percorridas na agao de procura. No momento de reconhecimento

do terreno, e apo6s a implantacéo, a presenca da via elevada do metrd
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Pl W) 3529/12412 > = o SP O 925/12412

Fonte: Filme “Jardim das folhas sagradas”, 2011

No final do filme, a representacdo da Salvador metropolitana faz-se presente,
no percurso de Bonfim, no Metr6é de Salvador. Esta importante obra de infra estrutura
levou 14 anos para ser construida, sendo que o Trecho 1, com 5,6Km, que interliga
as estagdes Acesso Norte e Campo da Pdlvora, foi inaugurado em 11 de junho de
2014. O primeiro teste oficial foi em 22 dezembro de 2011, com a presenga do Prefeito
de Salvador. Observe-se que esta data € posterior ao langcamento do filme. Conforme
depoimento do diretor Pola Ribeiro, “Para prezar a ficgcao, precisou até fazer andar o
metrdé de Salvador através de computagéo grafica, projeto que, na realidade, esta em

obras ha onze anos”3.

Em complemento, a Estagao Bonocd, visualizada de forma objetiva em um dos
planos deste percurso, foi inaugurada em 13 de novembro de 2015; trata-se de uma
estagcdo moderna, suspensa, com o uso de estrutura metalica, pilares de concreto e

paredes envidragadas.

Figura 246 A e B A participacado do Metrd

Fonte: Filme “Jardim das folhas sagradas, 2011

3% DOURADO, Tatiana Maria. Pola Ribeiro estreia primeiro longa 'O Jardim das Folhas
Sagradas. 5 nov. 2011. Disponivel em: http:/g1.globo.com/bahia/noticia/2011/11/pola-ribeiro-estreia-
primeiro-longa-o-jardim-das-folhas-sagradas.html. Acesso em: 17 ago. 2019.
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Na parte final do filme, ha uma panoramica lenta que enquadra o espago
historicamente ocupado pelo Dique do Torord. Construido no século XVII, com a
fungcdo de proteger militarmente o Centro Histérico da cidade, o Dique foi

continuamente aterrado com a expansao da cidade.

Figura 247 O Dique do Tororé e a antiga Fonte Nova

.

Pl W) 1:14:46/1:24:12

Fonte: Filme Jardim das folhas sagradas, 2011

No primeiro plano do quadro, destaca-se a a via elevada do Metrd, com o trem
em movimento; em segundo plano, o antigo estadio da Fonte Nova, implodido em 29
de agosto de 2010; junto ao Estadio, a cupula branca do Ginasio de Esportes Anténio
Balbino (Balbininho). Somente no fundo do quadro, ‘a esquerda, pode-se visualizar
uma mancha verde que corresponde a parte remanescente do Dique do Torord. Trata-
se de um lugar com um forte simbolismo para o Povo de Santo. Por este motivo, estéo
dispostas no espelho dagua do Dique oito grandes esculturas do escultor Tatti
Moreno, representando os Orixas: Oxum, Ogum, Oxdssi, Xangd, Oxala, lemanja,

nana e lansa.
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5.7.3 Elementos simbdlicos

No terreiro representado na narrativa ha uma integragcdo completa entre o
espaco de mato e o espaco construido. A arvore sagrada irrompe do espaco religioso,

conforme ilustrado na figura a seguir:

Figura 248 Arvore sagrada e edificacdo

o) 11:08/1:24:12

Fonte: Filme “Jardim das folhas sagradas”, 2011
O filme dedica um cuidado especial a simbologia associada ao orixa Ossain. A
apresentacao dos créditos, durante os créditos, conforme ilustrado na Figura 249 A,
assistimos ao processo de fabricagao do simbolo deste Orixa: uma haste ferro com
sete pontas em uma das extremidades, todas direcionadas para o alto. No ambiente
filmico, apdés a implantagédo do terreiro, este simbolo foi posicionado na entrada,

conforme ilustrado na Figura 249 B;

Figura 249 A e B Simbolo do Orixa Ossain

- I < 2 bl o) 1:09:47/1:2472
Fonte: Filme “Jardim das folhas sagradas”, 2011
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Ao longo da narrativa, surgem outros elementos simbdlicos, todos eles
inseridos na parte dramatica. Na Figura 250 a Mae de Santo joga os buzios para
ajudar ao personagem Bonfim. Pelo detalhe observa-se que a consulta foi realizada
com 16 buzios, sendo que uma parte caiu com a abertura para cima, e outra parte
caiu fechado. A interpretacao da orientacao dependera da distribuicao aberto/fechado,
e do arranjo dos buzios apds o langamento, havera a interpretagdo sobre o papel do
Orixa naquela questao especifica. O Fotograma apresentado na Figura 251, nos
primeiros momentos do filme, registra a confecgdo de um colas de contas, na cor

verde, que corresponde ao Orixa Ossain.

Figura 250 Jogo de Buzios Figura 251 Confec¢ao do colar de contas

Fonte: Filme “Jardim das folhas sagradas”, 2011

O Fotograma apresentado na Figura 252 registra a realizacado do sacrificio de
um animal para “reforcar a terra, orientado por Martiniano. A sequéncia ilustrada na
Figura 253 registra o ritual do banho de folhas, desde as fases preparatérias, incluindo

a liturgia gestual da sua execugao.

Figura 253 Banho de folhas

Figura 252 Sacrificio do animal

Fonte: Filme “Jardim das folhas sagradas”, 2011
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5.7.4 Um olhar para a intolerancia religiosa

Uma das propostas do filme é constituir-se em um elemento contra a
intolerancia religiosa. Logo no inicio, esta intolerancia se manifesta nas conversas
entre Angela (Evelin Bucheqquer), esposa de Bonfim, e suas amigas evangélicas.
Também, nos didlogos do casal, a esposa sempre convidava Bonfim para participar

do culto.

Contudo, a intolerancia religiosa denunciada pelo filme se manifesta de forma
mais agressiva na sequéncia de reconhecimento do terreno para implantagao do novo
terreiro. Os vizinhos, evangélicos em sua maioria, rejeitam a presencga do terreiro. A
denuncia presente na narrativa dramatica esta compativel com o aumento nos
numeros de ocorréncias envolvendo ataques a terreiros de candomblé, em Salvador.

Na Figura 254, um motorista 1€ um exemplar do jornal A tarde, com a manchete

Figura 254 Manchete de jornal: realidade ou ficcao?

Reproduz (k)

Fonte: Filme “Jardim das folhas sagradas”, 2011
Ha uma disputa pela posse do terreno entre o terreiro e seu entorno sagrado,
e a especulagdo imobiliaria que avanga junto com a expansao urbana da cidade de
Salvador (BA). As Figuras 255 A e B apresentam dois momentos do embate pela
posse do terreno: de um lado, uma passeata busca sensibilizar a populagao para a
importancia da preservagao dos espacgos religiosos; no ouro lado, a arma da
especulacao imobiliaria — o oficial de justica entrega a ordem judicial de reintegracao

da posse:
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Figura 255 A e B Mobilizagdo popular x ordem judicial

Fonte: Filme “Jardim das folhas sagradas”, 2011

Pl o) 1:01:59/1:2412

O ambiente de tenséo na disputa pela posse do terreno atinge seu climax,.com

um ato de violéncia: o incéndio do terreiro, um recurso comumente utilizado contra

comunidades remanescentes de antigos quilombos;

Figura 256 A e B A violéncia do poder

P > o) 10620712412

Fonte: Filme “Jardim das folhas sagradas”, 2011
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

As palavras introdutorias a este trabalho renderam uma homenagem ao
personagem Marco Polo, do escritor italo Calvino. Aparentemente uma contradic&o,
iniciar o relato sobre uma cidade com o discurso de um viajante. Contudo, para
descrever a forga sedutora de uma cidade, o escritor recorreu @ um desejo, a uma

imagem presente na memoéria de um homem cujo oficio o obrigava a cavalgar.

Estas imagens urbanas compdem-se de elementos morfoldgicos e simbolicos.
Buscou-se discutir a analisar os principais elementos a partir dos trabalhos de Lynch,
Del Rio, Lamas e Heliodoro Sampaio. Estes elementos - percursos, limites, bairros,
cruzamentos, e elementos marcantes- foram utilizados na analise filmica das imagens

cinematograficas produzidas sobre Salvador.

No que se refere a cidade de Salvador, muitos viajantes, remotos e atuais,
nativos e estrangeiros, buscaram a prote¢cao de sua ampla baia e a visdo da escarpa
que, de forma soberana, possibilita um amplo horizonte de visdo. As cidades sao
transformadas para acompanhar as mudancas da sociedade, mas uma parte
permanece, e compde a imagem da cidade, quer seja na forma fisica, quer na

simbolica.

Neste trabalho descreveu-se a evolugdao urbana de Salvador, as principais
transformagdes ocorridas, que resultaram na simultaneidade de formas com
caracteristicas urbanas diferenciadas: uma cidade histérica, com dois andares; uma
cidade moderna, com as avenidas de vale e a valorizacdo da orla oceanica; uma
Salvador periférica, desigual, entranhada em uma Salvador metropole, cuja expansao

avancga sobre areas de municipios vizinhos.

O objetivo deste trabalho foi investigar a representagdo cinematografica da
cidade do Salvador, através do reconhecimento de elementos morfolégicos e
simbdlicos desta cidade na composigcdo das imagens de um conjunto de filmes que
utilizou esta cidade como cenario. Buscou-se observar os trajetos realizados pelos
personagens em Salvador, juntamente com os elementos morfolégicos do seu tecido
urbano que faziam parte deste trajeto. Considera-se que o0s pontos relevantes
dispostos ao longo de um deslocamento permitem ao personagem se orientar,
principalmente em uma agao cotidiana. A partir da observacéo destes elementos, em

seu conjunto ao apenas um deles, a cidade ou parte dela € reconhecida.
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Inicialmente, para Salvador, observa-se a caracterizagao e a presenca do sitio
geografico. A este respeito, dentre as transformagdes urbanas citadas no referencial
tedrico, incluiu-se o abandono ou a presenca do sitio geografico como elemento
estruturante do cotidiano. Observou-se que, a baia de Todos os Santos e a regido do
Recbncavo apresentou uma reducao no papel de fornecedor de produtos a cidade;
contudo, nos filmes, a baia permanece visualmente, podendo ser percebida como um

limite geografico.

Em A Grande Feira, o filme inicia pelo trajeto Rampa do Mercado — Feira de
Agua dos Meninos, o que se justificaria pelo papel do Recéncavo na economia baiana.
Tal assim é, que no trajeto nautico de abertura do filme, o cenario ao fundo é a
escarpa, e o ski-line da cidade, desde a praga Municipal até a Liberdade. O que esta
apresentado é a Cidade Baixa disposta entre dois limites fisicos: a baia e a escarpa.
Face sua natureza quase documental, A Grande Feira registra alguns elementos
morfolégicos da cidade que foram objeto de um incéndio posterior a data da filmagem:
o Arquivo Publico e a prépria Feira de Agua de Meninos. Neste sentido, o forte brado
do cordelista Cuica de Santo Amaro, no inicio do filme — “vai acabar a Grande Feira”-

significou um oraculo lido nas paginas de um cordel.

Os trajetos urbanos dos personagens em Tenda dos Milagres, iguais aos de A
Grande Feira, estdo associados as atividades cotidianas que estavam localizadas
préximas umas das outras. O personagem Pedro Arcanjo, ao atravessar a area do
Pelourinho em direcdo ao Terreiro de Jesus, parava aqui, conversava ali, de forma
integrada ao ambiente urbano. Afinal, na Salvador histdrica retratada nestes dois
filmes, a movimentagdo se dava num nivel ao longo dos olhos; e, mesmo no bonde,
viajava-se percebendo as formas das edificagdes e cumprimentando as pessoas.
Quanto aos trajetos realizados pelos personagens, na Grande Feira, a naturalidade
com que o personagem atravessa a Praga Cairu em dire¢cao a Rampa do Mercado,

indica uma acéao cotidiana.

Em Esses mog¢os, o trajeto ferroviario, na forma real, com a dupla de meninas,
ou nas imagens do personagem Diomedes, com a Estagdo da Calgada e o trem do
suburbio pertencia ao cotidiano do personagem; no trem em movimento, as paisagens
suburbanas passavam ao nivel dos olhos, na velocidade do trem. Em Estranhos, o
personagem Luis, artista de rua, desenvolve um circuito proprio que incluia as

principais pragas da Cidade Alta, isto €, da Salvador histérica. Este trajeto estava
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integrado ao seu cotidiano, as suas apresentagdes ao ar livre. Em Trampolim do Forte,
os trajetos e percursos representados constituem-se em suporte para as atividades

ambulantes do vendedor de picolé e do vendedor de cafezinho.

Por outro lado, um filme atual como Trampolim do Forte, na sua cena final, a
travessia de lancha Salvador - Mar Grande acontece como a solucédo dramatica. Alias,
o cenario deste filme, locado no Porto da Barra, uma praia situada ainda no interior da
baia. Em Estranhos, outro filme atual, a localizagdo de algumas moradias na area de

Alagados introduz, obrigatoriamente, a baia de Itapagipe no cenario.

No desenrolar da narrativa dramatica € possivel visualizar muitos pontos
relevantes da cidade, ou de parte dela, que funcionam como indicadores de
orientacdo, e permitem identifica-la. Alguns destes pontos sdo comuns aos varios
filmes, o que indica uma importancia maior que extrapola o bairro. Esta condicéo foi
reconhecida nos seguintes pontos: a praga Castro Alves; a rua Chile; a Praga do

Campo Grande; o Mercado Modelo; o Forte de Sao Marcelo; e, o Porto de Salvador.

Outros pontos relevantes, contudo, sdo especificos de uma unica narrativa,
funcionando como apoio cenografico e contribuindo para a verossimilhanga desta
narrativa, ou mesmo de um personagem. Sao exemplos deste tipo: a Capela Sagrada
Familia Dorotéias em A Grande Feira; a antiga Faculdade de Medicina, em Tenda dos
Milagres; o Asilo D. Pedro Il, em Esses mogos; o Hospital Universitario Edgar Santos,
em Trampolim do Forte; o Largo 2 de Julho, em Estranhos; o Banco do Brasil

(Comércio) e a Reitoria da UFBA, em Jardim das folhas sagradas.

No conjunto dos filmes escolhidos, a existéncia de uma edificagdo, ou um
monumento, que atue como um marco de Salvador, foi percebida claramente nas
imagens do Elevador Lacerda. Esta edificacéo, ao longo de mais de um século de
construido, incorporou uma representagao simbdlica da cidade, de uma maneira que
sua presenga na composi¢cao de um quadro filmico, mesmo que na profundidade do
campo, digamos assim, meio “acidental”, remete o espectador para a cidade como um
todo. Exatamente conforme o conceito de metonimia geografica, que foi descrito no

referencial tedrico.

Em A Grande Feira, o Elevador Lacerda esta presente nos quadros iniciais e
finais do filme, garantindo que aquela narrativa ndo se referia tdo somente a um

determinado espago da cidade; além da histéria da feira, em primeiro plano, havia um
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pano de fundo, uma histéria da cidade, uma histéria que traduzia as relagdes sociais

daquele periodo.

Em Esses mogos o Elevador Lacerda esta presente pela auséncia. Uma
auséncia sem explicagdes. Afinal, em um filme localizado na Cidade Baixa, mais
especificamente, na Praca Marechal Deodoro, em nenhum momento a imagem do
Elevador compde um unico quadro. Nem mesmo na sequéncia de abertura, quando
as duas meninas saem do Ferry boat, e percorrem a avenida da Franga, o Elevador
foi visto. Ao contrario, de uma forma talvez deliberada, a dupla pouco antes de chegar
no Mercado Modelo, toma a esquerda, na Praga da Inglaterra. Foi um drible? Foi uma
manobra comum quando se esta andando na rua, e vislumbra-se uma pessoa
indesejada? Na narrativa ndo ha explicagdes; o fato € que, em um filme bem
identificado com a Cidade Baixa, o Mercado Modelo e o Elevador Lacerda n&o sao

visualizados, nem mesmo em profundidade.

Em Estranhos, em uma das sequéncias, o Elevador Lacerda foi apresentado
em um enquadramento diferente do habitualmente visto nos cartdes postais: em
contra plongée, uma composigao das linhas perpendiculares do Elevador com uma
linha obliqua dos telhados do casario, produzindo uma sensacdo, no minimo,
“estranha”. Para completar, uma luz da iluminagao publica “estourada”. Considerando-
se que em cinema, sao poucas as situag¢des casuais ou acidentais, qual a explicagao

para este enquadramento “estranho”? Uma metonimia geografica?

Finalmente, os filmes selecionados, tomados como evidéncias de um olhar
sobre a cidade, permitiiam sua identificacdo? A cidade historica estd bem
caracterizada: a Cidade Baixa em A Grande Feira e Esses mogos, e a Cidade Alta em
Tenda dos Milagres. Em Esses Mogos, o Suburbio Ferroviario foi construido
romanticamente, com um visual calmo, tranquilo, talvez verossimil nos anos 40; um
olhar similar a do romance Os velhos marinheiros, de Jorge Amado: o lugar ideal para

os aposentados.

O olhar de Estranhos e de Trampolim do Forte para o Suburbio Ferroviario, isto
€, para a Salvador Periférica, mostra a violéncia urbana, o trafico de drogas e a
prostituicdo de adolescentes. Ao lado da cidade historica, que permaneceu como
atracdo turistica, estes filmes registraram as transformag¢des geradas pela Salvador
Metrépole, ressaltando as estratégias de sobrevivéncia daqueles que estdo do outro

lado da cidade.
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Em Jardim das folhas sagradas, apesar das imagens da Salvador metropolitana
identificaveis em profusao, conforma-se um circuito urbano diverso dos demais filmes.
Independente do fato trecho 1 do metré ter sido implantado na Avenida Bonocé (Av.
Mario Leal Ferreira), o que o filme demarca é um circuito mistico que envolve o espago
do Bonocb e do Dique do Tororé. No meio do vale, o metrd serpenteia, tal qual o Orixa

Oxumaré.

Uma interessante concordancia tematica foi apontada entre os filmes Tenda
dos Milagres (1977) e Jardim das folhas sagradas (2011); ambos estdo focados nos
elementos do candomblé como uma manifestagdo auténtica da cultura negra. Ou seja,
nos elementos simbdlicos de uma Salvador negra. Da mesma forma, em ambos os
filmes os ritos, os preceitos, os simbolos que compdem a religido, estdo incorporados
ao cotidiano do personagem principal. Compativel com a respectiva narrativa
dramatica, Tenda dos Milagres esta ambientado no espago de uma Salvador histdrica,
enquanto Jardim das folhas sagradas alterna as imagens de uma Salvador
metropolitana com as imagens de sua consequéncia direta- uma Salvador pobre e

periférica.

Sao muitos os didlogos entre os dois filmes; contudo, o que ressalta das duas
narrativas € a concordancia dos olhares para Salvador. Ambos apontam o olhar filmico
para a intolerancia religiosa. Em ambos, a presenga da violéncia e do uso do poder
policial para resolver questdes de diversidade de crenca. Destaque-se que em Tenda
dos milagres, ha uma longa sequéncia que representa o carnaval de 1904. A
repressao policial presente na narrativa resulta em perseguigdes e assassinatos. Em
Jardim das folhas sagradas, como a presenga do negro no carnaval ja foi absorvida,
o conflito deslocou-se para a disputa para a posse da terra, principalmente para o
espaco do mato pertencente ao terreiro. Além da tensao pela disputa da posse da
terra, a intolerancia religiosa da populacdo que mora nas vizinhangas do terreiro
contribui para um aprofundamento desta tensdo. Estes elementos estdo presentes no
filme, que ambientado no século XXI, aborda um caso que traduz uma quantidade
crescente de ocorréncias envolvendo ataques a terreiros de candomblé, em Salvador.
O pano de fundo da intolerancia religiosa € a disputa pela posse da terra em

decorréncia do avango da area urbana sobre a area rural.
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