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INTRODUCAO

O texto “O ‘popular’ sem esteredtipos. a poética social naobra de Marepe” faz parte do projeto
de pesguisa para a dissertacdo “Arte contemporanea nos anos 90: a poética socia da producéo no
Nordeste” — que busca investigar e coletar informacdes de artistas do Nordeste que, por intermédio de
meios ndo convencionais de expressdo artistica, possuem conteldo questionador, critico ou de
constatacdo dos mecanismos socials do N0sso contexto.

O artista plastico Marepe esta dentre os artistas baianos de grande reconhecimento no circuito
das artes visuais, naciona e internacional, e possui, na sua producdo, as caracteristicas que servem de
par@metro para o conteldo investigado na referida dissertacdo. A representatividade de Marepe levou
sua producdo a ser contemplada com um capitulo especifico sobre ela.

A visudidade do trabalho desse artista na Bahia ainda esta aquém do seu valor diante da
histéria da arte contemporénea brasileira. Dentro dessa dicotomia, a comunicagcdo proposta a VI
SEMOC visa a explanar a poética da obra de Marepe, contextualizando e fazendo referéncia a outros
artistas renomados.

METODOLOGIA

Durante o processo da pesguisa (ainda em andamento), foram utilizados material impresso
como catélogos, revistas e livros, entrevistas com o artista, andlise de obras através de imagens (fotos e
esguemas) e de obras expostas no circuito artistico, aém da vivéncia em diversos momentos de seu
processo de criacdo e producdo artistica.

RESULTADOS/ CONCLUSQOES

Diante das conclusdes obtidas até o momento, sem a intencéo de ser reducionista, tampouco
limitadora, foi possivel verificar que a poética de Marepe é simples, no sentido do deslocamento do
tema referido no objeto artistico, e complexo no sentido da importancia da abordagem e das conotactes
socials que elas possuem.

Suas referéncias pessoais vém de acontecimentos de sua infancia, da sensivel percepcdo de
alguns fatos. Isso € notado nos depoimentos do artista, quando ele narra sua infancia e as experiéncias
do ambiente domeéstico, assim como a percepcao das diferencas de classes sdcio-econdbmicas, que jao
tocavam, talvez ainda dentro do universo ingénuo da infancia, mas com a sensibilidade caracteristica
nele, aé hoje.

Em “Palmeira Doce’ (acdo ocorrida dia 27 de setembro de 2001), ao pendurar quatro mil sacos
de agodéo doce colorido, em palmeiras imperiais do centro de sua cidade natal, Santo Antonio de
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Jesus®, Marepe trabalha com uma poética urbana e evidencia a simplicidade, a ingenuidade e a leveza
de tal elemento. A referéncia religiosa/cultural ao dia de Cosme e Damido, relacionada a distribuicdo
de doces para criangas, nos remete a tradi¢do, ans costumes e as crengas.

Mesmo que a andlise feita agui ndo seja construida pelas pessoas que estavam presentes no
momento da intervencao, o estranhamento, por ser trocado o cabo de vassoura— norma mente utilizado
pelos vendedores de algoddo doce — pela Pameira Imperial como suporte, ja cria uma memoria
reflexiva sobre a agdo, que durou poucos minutos. Por ndo haver resquicios de aura do objeto de arte,
as pameiras foram saqueadas e 0 algodao degustado licitamente pelas criancas ali presentes.

Por meio de uma poética socia peculiar, Marepe nos gquestiona com cddigos simbdlicos de uma
sociedade desestruturada humanamente. Em muitas de suas obras, ele estabelece uma relagdo direta
com o trabalho, o trabalho informal, das ruas de qualquer cidade de um pais subdesenvolvido. Uma
banca de bijuterias ou de veneno para ratos e baratas, um “nécessaire’ de jaca ou um espaco,
convocando-nos a deixar nossos piolhos, mostram a relacdo sobrevivéncia/criatividade e enfrentam o
publico com metéforas provocadoras.

Marepe consegue modificar o olhar do espectador, despertando-o0 para cenas do cotidiano de
uma grande cidade do Terceiro Mundo, como Savador. Traz de bagagem a sua vivéncia na cidade de
origem, Santo Antonio de Jesus, interior da Bahia. De |4, ele apresenta um regionalismo universa,
evidente em seus trabalhos.

Uma obra que mostra como o artista propde uma participacdo mais efetiva ao espectador €
“Lasgue o Nome Ai” (2001), na qua o publico tem autonomia para emitir, da forma que queira, a
pa avra expressada e rasgar o tecido naquele contexto. Conforme o proprio artista declara: “Esta acéo-
instalacéo tem aintencdo de expressar a plasticidade do som e das paavras revelando e vaorizando o
imaginario popular por meio de vocabulos ditos como paavrdo”. Nicolau Sevcenko, em seu texto
“Quem faz arte é desobediente”, comenta a obra:

Marepe montou uma barraquinha de feira na qual o que se oferece ao publico é a
possibilidade de uma descarga emocional, uma sincope catértica como um espirro, em
gue as criaturas tém a feliz oportunidade de escolher e descarregar um palavrdo, a
plenos pulmdes, enquanto dilaceram com as méaos um pedaco de tecido, completando o
prazer dessa somatizacdo dos impulsosindignados (COHEN, 2001, p.128).

Marepe estabelece didlogos entre obra e publico, rompendo com a existéncia do objeto a
perdurar.

Em outros dois trabalhos, em particular, ele executa a obra, através do seu legitimo autor. Ndo é
um caso de falta de ética, pelo contrério, € uma proposta de levar o origina paraagaleria

O trabalho “Jurandy Pintor: 9965.8770" (2002) é uma pintura feita por Jurandy Pintor, um
profissional que fez na parede do cubo branco, o que e€le faz quando recebe encomendas de
anuncio/publicidade, nos muros de sua cidade’.

O outro trabalho, “ Cesta Basica de Renato da Rifa’ (2002), € um referencial da feira da cidade
de Santo Antonio de Jesus. Consi ste em uma carriola de construcéo, preenchida ordenadamente e muito
bem embalada por Renato, com produtos aimenticios, para ser rifada, como o faz semanamente, na
feiralivre de sua cidade. Peter Anders, diretor executivo do Instituto Cultural Brasil — Alemanha - BA,
sobre os dois ultimos trabal hos citados, diz:

[...] o artista Marepe traz a cultura de consumo para a branca pureza do saléo cléssico
de exposicéo [...]. Trabalhando junto a dois artistas, Jurandy Pintor e Renato da Rifa,
gue talvez ndo se compreendem como tal de modo algum, ele sensibiliza tanto a nossa
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percepcdo para o cotidiano e questiona seu proprio papel de artista plastico. Marepe
cria uma escultura social, ha qual ee préprio ndo figura no centro como criador, mas
naqual a concepcao intelectual representa o trabalho proprio do artista (2002, p.02).

Sem entrar nos méritos do julgo de parémetros artisticos e ineditismo, a proposta de Marepe
sociadiza, para outra comunidade, a inventividade popular de uma profissdo ndo regulamentada, mas
gue da identidade ao individuo, no seu meio. Uma carriola foi rifada na abertura da exposicéo
“Posicdo. 01" (2001) em Salvador, e outra ficou exposta.

Possuindo uma forga surpreendente e provocando o publico, muitas vezes sem que este perceba,
os trabalhos de Marepe mostram peculiaridades de um cotidiano riquissimo em informacdes, mas
ignorado por grande parte da popul acéo.

Outro trabalho indagador de Marepe € “Tudo no mesmo lugar pelo menor prego” (2002). Nesta
obra, 0 artistaabsorve de sua cidade umarelacéo de didlogo entre a publicidade de umaloja de material
de construcdo, pintada num muro, com a histéria da arte. A partir do momento que um muro, de quase
trés toneladas, é retirado de Santo Antonio de Jesus e deslocado para a 252 Biena de S&o Paulo, a
nocéo formal de conceitos da arte € diretamente associada: apropriacdo, deslocamento, 0s conceitos
duchampianos e a plasticidade da arte pop. Ha também um elemento, no sentido apropriativo, que
reside na assimilacdo da pintura publicitaria como obra pléstica que, ao serem revertidas para dentro do
espaco sacralizador da galeria ou do museu, ganham um sentido fora de sua funcgéo inicia. Assumindo
assim, como pintura, outro sentido estético que, no entanto, esta longe de ser encarado como uma
pinturado préprio artista.

Porém, restringir-se a esses parametros de observacao, € correr o risco de ser reducionista, e ndo
penetrar num mundo sensivel da relacdo arte/cotidiano. O “muro” representa o desenvolvimento
econdmico daquela cidade e, saindo de seu territorio geogréfico, demonstra todo o processo migratorio
do nordestino para 0 Sudeste do Brasil em busca de trabalho, ou seja, migram de uma situagdo ingrata,
para outra (LAGNADO, 2002, p.17). Sera que esta ai a sua relacd com os camelds de Salvador? O
comércio informal de Sdo Paulo é feito em grande parte pelos nordestinos.

Ao evidenciar uma banca de bijuterias e uma banca de venenos, dentro do cubo branco, o artista
ndo estd evidenciando um objeto especifico, eleito por sua plasticidade, nem atribuindo a ago
industrializado, nocdes e valores estéticos. Pois, ao deslocar um artigo que, iniciamente, foi “criado”
por um trabalhador informal, como suporte de seus produtos de venda, esta, na verdade, se apropriando
ndo so do objeto, mas declarando exigtente tal situacdo de subemprego, ao qua tais vendedores de
bijuterias ou venenos para ratos e baratas, se encontram.

E vélido ressatar que tais bancas, antes comuns nas cal¢adas do centro de Salvador, ja ndo
existem mais. Os camelds passaram por um processo de padronizacdo de suas bancas/barracas, e
tiveram designados pelos poderes publicos locais especificos para fixarem seu meio de sobrevivéncia.
O que mantém a situacdo de subemprego, porém, poda a expressao criativa do vendedor que utilizava
recursos atrativos para chamar a atencéo dos passantes para seus produtos.

Outro fator importante a ser destacado é que, no caso de Marepe, a apropriagdo acontece em um
sentido conceitua, e ndo material. Em vez de levar a banca especifica do cameld, ele a observa com
minlcia, descobre os materiais que sdo utilizados, e, se apropriando® da imagem e da funcionalidade,
constréi umaigual, com 0s mesmos produtos, transferindo aimagem/conceito parao museu/galeria.

Isso nos remete novamente a nocdo de que o objeto apropriado, neste caso, ndo pode ser
separado de seu contexto historico, de sua redidade social. Alias, para o artista, o termo que melhor
designa sua atividade ndo é ready made, mas nécessaire, pois esta relacionado as necessidades do ser
humano. A necessdade incomensuravel de criacdo das necessidades, por meio da fabricacdo de
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produtos e objetos, em escala muito maior as que realmente necessitamos. A0 mesmo tempo, estamos
diante da necessidade de viver, comer, divertir-se, o que leva um ndmero enorme de “cidadéos’ a
criarem situagOes para reverter outras situacdes desfavoraveis. a do desemprego e dafaltade dinheiro e
oportunidades.

Assim, o conceito de deslocamento de um objeto industrializado para um espaco onde este €
neutralizado, ndo funciona, necessariamente, para a poética de Marepe. Ele ndo tenta anular as coisas
“eleitas’, mas evidenciar, trazer atona, o objeto como obra e como condi¢do socia de um determinado
local, de umaregido.

Em “Os Filtros’ © (1999), ha também a mera transposicao da situaco de um objeto para um
contexto em que o mesmo ndo possui a funcdo de outrora. Porém, a simbologia do trabaho é a
ampliacdo do significado original do objeto apropriado. O filtro de barro, utilizado para filtrar a agua e
torné-la prépria para beber, traz conotagcdes e levanta questbes que implicam em uma situagéo social
alarmante. Desde a seca no Nordeste, e suas implicagdes politicas, a poluicéo e distribuicdo de dguanas
grandes cidades.

Neste trabalho, por intermédio dos trabalhos citados e de imagens, partindo da andlise da obra
de Marepe, contextualizando-a e fazendo o levantamento/relacdo de sua origem e, a partir dai, essa
obra é relacionada com obras de artistas e tedricos que possuam analogia com sua producéo, como:
Marcel Duchamp, Hélio Oiticica, Cildo Meireles, Moacir dos Anjos e Fernando Cocchiarale, dentre
outros. Com isto, pretende-se transmitir um referencial da producéo desse artista.
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