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CARNAVAL E SAO JOAO NA BAHIA: TERRITORIALIDADE E SEGREGACAO

José Eliomar dos Santos Filho"

RESUMO: Andlise da organizacdo espacial das duas principais festas do Estado da Babhia,
demonstrando como se estrutura a ocupacdo do territorio no periodo dos eventos e a tendéncia
segregacionista a que elas foram acometidas nas tiltimas décadas em favor da valorizacdo que a cultura
do Estado da Bahia adquiriu, proporcionando vultuosos lucros aos investidores nesses entretenimentos.
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INTRODUCAO

O Estado da Bahia apresenta uma grande diversidade cultural advinda da forte
miscigenacdo por parte dos brancos (europeus), dos negros (africanos) e indios. Podemos
enfatizar essa idéia de forma categérica tendo em vista que, no Brasil, a cultura baiana € a tnica
que possui essa mescla étnica tdo arraigada e marcante.

Desta forma, dentre as principais manifestacdes culturais, estdo as festas, que ganham
detalhes peculiares e que acabam sendo retratados na paisagem, fazendo modificar o espago
geografico. Duas grandes festas que ocorrem no nosso Estado sdo excelentes exemplos de como,
ao longo do tempo, manifestacdes populares de alegria e demonstracdo de tradi¢do passaram a
perder forca a partir da nova configuracdo social desses eventos, retratadas na reformulacio da
ocupacdo do espaco: Carnaval e Sao Jodo.

A padronizacdo destas festas no fim do século XX, a fim de atrair investimentos e turistas
em conseqiiéncia do hibridismo que a globalizacdo impde, vem pormenorizar toda a importancia
e tradi¢do destas cerimOnias de cardter historicamente popular. Também ndo se pode crer que a
globalizagdo atinja totalmente a cultura de um povo, pois, “a0 mesmo tempo em que ela gera o
impacto em relacdo ao ‘global’, cria-se o interesse pelo ‘local’, justamente pela busca por aquilo
que € diferente, que foge aos padrdes hegemonicos” (LAGO & LAGO, 2005, p. 28).

Este artigo visa retratar a re-significacdo de duas importantes festas baianas, que ocorrem
em fevereiro e junho. A re-significacdo das festas baianas € tratada como a modificacdo de
sentidos na cultura, na estética, no espaco geografico e na propria forma como o povo se sente e
se observa no contexto da mani[festa]jcdo em determinadas épocas. Nas ultimas duas décadas
ocorreu uma completa transformagdo dos espagos geogrificos em que as festividades sdo
realizadas, visando a criacdo de um padrao festivo que engloba tendéncias de entretenimento,
como é o caso da hibridizacdo cultural (BURKE, 2003, p. 51-4.), objetivando satisfazer os
detentores de capital (turistas) que ocupam as ruas das cidades baianas durante os periodos acima
citados. Por conseguinte, resulta na segregacdo econdmica do espago, destacando-se as festas
pagas no periodo de Sao Jodo e a questdo dos blocos carnavalescos (usaremos o termo territorios
moveis) e camarotes (verticalizacdo do carnaval).

GERMANO & BAKOS (2004) escrevem sobre re-significacdes, trazendo um histérico
desse processo no Brasil, classificando-as em trés periodos: o da popularizacdo do entrudo em
meados do século XIX, o da elitizacdo do carnaval, a partir dos bailes de gala nos saldes das
sociedades no comeco do século XX e, por ultimo, do fim do entrudo nas ruas das cidades,
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substituido pelos blocos, corddes e agremiag¢des na década de 30 do século passado, que fez com
que grupos populares retornassem ao destaque das festas carnavalescas.

RE-SIGNIFICACAO DAS FESTAS BAIANAS

Nos dltimos tempos, se iniciou uma critica enfatica dos meios de comunicac¢do e do
proprio publico com relacdo a diminui¢ao da importancia da participagdo popular na composi¢ao
das festas momescas e de Sao Jodo. Vdrios fatores comprovam que essas duas principais festas
populares nao tém mais a finalidade de proporcionar uma diversdo democrdtica a todos que
participam delas.

A reducdo progressiva da participacao popular nas festas em destaque, em razao do 6nus
que ha para se participar de um bloco carnavalesco ou camarote, e de ‘festas pagas’ somadas a
hospedagem nas cidades onde ocorrem os eventos juninos mais badalados, compromete o real
sentido da comemoracao e, conseqiientemente, a tradi¢do existente nestas manifestacdes. Jorge
Amado:

Nao sei qual serd o desfecho do contato das festas populares com a sociedade de
massa — infelizmente ndo sou adivinho e, felizmente, ndo sou futurélogo. Estou,
contudo, convencido que o fundamental se manterd apesar dos perigos do
turismo, do consumismo, do intelectualismo [...]. (Revista da Bahia, 1990, p. 5).

O advento da axé music, na década de 80, e a consagracdo, tanto em escala nacional
quanto internacional, de artistas baianos, no comeco da década de 90, fez com que o carnaval
produzido no Estado da Bahia aumentasse a sua evidéncia perante o cendrio turistico nacional,
em relacdo, por exemplo, a festividade do Rio de Janeiro.

A disputa com o carnaval carioca parte da publicidade no governo de Lidice da Mata, no
ano de 1993, na qual a entdo prefeita da capital baiana afirmava que em Salvador “o povo ndo
paga para brincar” (DIAS, 2002, p. 43), incitando as cidades ao embate publico. Para SANTOS
& SILVEIRA (2001) esse confronto, que tem como objetivo principal a concessao de incentivos
fiscais, no caso, a empresas patrocinadoras, denomina-se guerra de lugares. De forma surpresa,
no Governo Municipal de esquerda foi que a festa tornou-se menos ‘democratica’, por haver o
come¢o do ‘loteamento’ de dreas do carnaval para os camarotes'. No momento em que se
transforma o espago em mercadoria, o governo necessita tratd-lo como tal, onde a competicao
com outros ‘mercados’ faz parte da constitui¢do de um sucesso empresarial.

David Harvey observa a partir de sua pesquisa sobre as cidades americanas [...],
que passa de uma condicdo de gerenciamento para a de empresariamento, sendo
essa passagem condicionada e orientada pela competicdo que as cidades, desde
entdo passaram a travar com o advento da globalizacdo econdmica. (DIAS,
2002, p. 44).

No mesmo periodo, reassumia o governo baiano o grupo politico comandado por Antonio
Carlos Magalhaes. Foi detectado entdo a forca que a cultura produzida na Bahia e disseminada
pelo mundo estava conquistando. O Estado transformou-se num poélo turistico de primeira
grandeza no Brasil, aproveitando-se os seus aspectos climdticos, naturais e culturais. Esta fase,
por exemplo, é considerada, por MELLO e SILVA (1999 apud DIAS, 2002, p. 30), como o
quarto periodo das agdes e intervencdes do turismo na Bahia, o “turismo como estratégia de
desenvolvimento do Estado”.

! DIAS, op. cit., p. 126-7, onde o relatdrio de avaliagdo da festa demonstra o aumento da verticalizacdo do Carnaval.
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Em 1996, o carlismo® regressa a Prefeitura Municipal de Salvador e o carnaval torna-se
ainda mais profissional e mercadologico. Uma das medidas tomadas foi o aumento da
importancia do circuito alternativo®, por ser onde grande parte dos turistas se hospedam, ter
pontos turisticos importantes e por estar numa drea considerada nobre da Cidade. Outro fato
importante é a ampliacio dos espacos para os camarotes, ratificando a tendéncia da
verticalizacdo do carnaval.

O aumento do nimero de turistas que vém participar da festa proporciona aos blocos
carnavalescos, que possuem artistas de renome, a valoriza¢do do seu produto. Isto representa um
Obice a participacdo da populacdo local nestas ‘entidades’ carnavalescas por conta do inferior
poder aquisitivo da sociedade soteropolitana. A festa ndo nos pertence mais. Para os moradores
da Cidade que, teoricamente, € para quem a festa € preparada, o espago que sobra ‘do outro lado
da corda’, € disputado também com os camarotes.

Com efeito constata-se a re-significacdo da festa: antes popular, hoje elitista. O folidao
dominante até algumas décadas atrds, o popular ‘pipoca’, vem sendo sistematicamente
desmerecido de seu papel na construcio da festa. Nota-se o discurso da midia para que o espago
antes por ele ocupado, no entorno do trio, seja deixado livre para os associados dos blocos,
restando-lhe se convier, a periferia das cordas dos blocos, ou entdo, nas parcas arquibancadas
cedidas pela Prefeitura ou mesmo, permanecer no seu bairro, tendéncia crescente nos ultimos
carnavais.

No caso do Sdo Jodo, a mudancga atenuante que estd ocorrendo refere-se aos costumes,
musicas e artistas que sdo destaques nos festejos. O tradicional forro, estilo musical caracteristico
destas comemoracgdes, adquiriu novas influéncias, de forma que a tendéncia musical dos atuais
grupos de sucesso do estilo € a incorporagdo de instrumentos elétricos e eletronicos, ocorrendo a
espetacularizacdo dos festejos juninos.

Destacam-se nesse contexto o grupo sergipano Calcinha Preta e o paraense Banda
Calypso, que animam os festejos nos municipios baianos. No primeiro caso, a banda utiliza-se
basicamente do cliché das versdes de miusicas do pop e do rock internacional, traduzidas para o
ritmo da sanfona, do teclado e da zabumba com letras retratando relacionamentos amorosos.
BURKE (2003, p. 91-4) mostra essa tendéncia como uma variedade de reagdo conhecida como
adaptacdo”. J4 o grupo do estado do Pard se utiliza da junc¢do do carimbé (ritmo regional) com
géneros musicais caribenhos como o calipso, influéncia relacionada a proximidade geogréfica
com os arquipélagos do Caribe’. Os artistas da terra, que fazem o forré tradicional, acabaram
perdendo espaco para esses musicos, pois ndo acompanharam as mudangas ocorridas no
segmento musical.

Na maior parte dos casos, a festa de Sdo Jodo deixou de existir de uma forma
espontinea e passou a seguir determinados moldes que atendem os interesses
econdmicos vigentes. Criou-se um padrao estético e cultural que tornou possivel
vender a festa a massa de consumidores. Afinal, estes dltimos possuem um
gosto comum que aponta para um tipo de festa padronizado: com direito ao uso
de camisas, bandas de forr6 que nio seguem as raizes desses estilos musicais
que nao estdo relacionados a tradi¢do junina, dentre outros. (LAGO & LAGO,
2005, p. 35).

* Grupo politico liderado por Antdnio Carlos Magalhdes.

? Conhecido também como Barra-Ondina ou Circuito Dodd.

* As variedades de reacdes é uma das cinco fragdes em que BURKE divide seu pensamento sobre hibridismo
cultural, onde estas seriam as “possiveis reagdes a itens culturais ndo familiares.” (p. 22). A adaptacdo examina-se
“como um movimento duplo de des-contextualizag@o e re-contextualizacdo, retirando um item de seu local original
e modificando-o de forma a que se encaixe em seu novo ambiente.” (p. 91).

> Esse processo, BURKE classifica como variedades de terminologias, “inventados para se discutir a interacdo
cultural” (p. 22), em que para este exemplo a mistura ou miscelanea cultural se enquadra no contexto descrito.
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Para LAGO & LAGO (Idem, p. 36) assim que termina o Carnaval se iniciam os
preparativos para o Sdo Jodo: comecam a divulgar cidades onde hd bastante investimento nesta
festa e isso ndo cessa até a data dos festejos. O que se vé é a t€nue separacdo existente entre
Carnaval e Sdo Jodo, pois 0os meses que os separam ndo estabelecem mais o foco que havia hi
alguns anos. “Nao existe uma fronteira cultural nitida ou firme entre grupos, e sim, pelo
contrério, um continuum cultural” (BURKE, op.cit., p.14). As bandas baianas que hoje ocupam
os palcos juninos pelo interior sdo as mesmas que estdo em fevereiro nos trios elétricos na
Capital, s6 que com uma ‘remodelagem’ estético-musical.

Na Babhia, o forr¢6 tradicional reinou até o comego da década de 80, onde desde os anos 40
e 50 era representado basicamente por Luiz Gonzaga, Jackson do Pandeiro e pelo Trio
Nordestino. Esses artistas mantiveram a linha musical do estilo intacta, tornando bastante s6lido
o género em torno desses nomes tradicionais, ndo evoluindo como estilo musical, ficando parado
no tempo de acordo com Hagamenon Brito (A TARDE, 22/06/1990, Caderno 2, p. 1). Nos
demais estados, como Paraiba e Pernambuco, a tradi¢@o cultural do forré € sustentada mas, como
na Bahia sempre houve uma tendéncia em relagdo a diversidade cultural, € compreensivel que
com o surgimento da axé music na década de 80, os festejos do més de junho fossem
adicionados pela nova estética musical. Muitos trios elétricos passaram a animar o Sdo Joao das
cidades do interior, mas, mesmo assim, os grandes artistas da axé music s6 decidiram participar
com maior interesse quando da decadéncia deste segmento musical e do surgimento das festas
pagas (ou “festas de camisa”, de acordo com LAGO & LAGO, 2005) em fazendas proximas as
cidades tradicionais nas festividades juninas.

Até o comecgo da década de 90, a preocupacdo principal dos tradicionalistas do Sdo Jodao
com relacdo a festa, referia-se a incorporacdo da lambada, musica de origem caribenha, na
animacdo junina e a apelagdo pornografica nas cancdes de forré de artistas em evidéncia na
época como Clemilda, Sandro Becker e Genival Lacerda. Para os mais tradicionalistas como
Clodoaldo Lopo, “o pornoforré ndo chega a ser uma aberracdo é mais o resultado da repressao
sexual instituida e também do espirito lidico e picaresco do nosso povo” (A TARDE,
22/06/1990, Caderno 2, p. 1). Em relagc@o a lambada, o discurso ndo era tdo apaziguador por esta
representar a ocupacgdo do espaco musical das pragas e bosques pelo interior do Estado, alterando
a forrgla de dancar, a indumentdria caracteristica do Sdo Joao e os artistas que animavam as
festas™.

TRANSFORMACAO DO ESPACO GEOGRAFICO NO PERIODO DA FESTA

Como afirmamos anteriormente, o turismo transformou a forma de comemoragdo das
festas baianas. Isso se deu por conta das divisas provenientes das pessoas que ocupam 0 espaco
geografico em que as festas estdo inseridas. A organizacdo destes eventos passa a moldar a
manifestacdo cultural ao gosto do fregués.

E problemidtica essa ocupacio de espacos como mostra a prépria cena do
Carnaval. A musica negra sobe ao alto do trio elétrico e é consumida por todos.
[...], o individuo afro-descendente ndo tem acesso aos blocos que executam esta
musica, pois ndo tem renda suficiente. A cerca de dois metros um do outro estdo
os p6los antindmicos, atraindo-se e repelindo-se. Um € o da grande maioria da
populacdo de Salvador, ansiosa por ocupar os espagos do Carnaval. Outro é o da
minoria de pele clara, tanto as elites da cidade com os turistas de boa parte do
Brasil e da Europa. Os blocos maiores contam com esquemas de seguranca que
empregam entre 400 e 800 guardides. Por outro lado, estdo todos ali, diferentes

% Qutra variedade de reacdo, a da estratégia de resisténcia, que incita a “defesa das fronteiras culturais contra a
invasdo.” (BRAUDEL apud BURKE, op. cit., p. 81).
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e préximos, separados, adjacentes e superpostos, a cada ano. (MOURA, 1998,
p- 31).

A questdo que se forma com a ndo participacdo dos baianos nos principais blocos
carnavalescos por ndo terem poder aquisitivo para tal, estd intimamente ligada a segregacdo
econdmica.

No passado, nos blocos de elite, havia restricdes para participar da festa, nos quais afro-
descendentes, pessoas sem o ‘padrdo estético’ pré-determinado ou que residissem em bairros
menos tradicionais economicamente, mesmo com disponibilidade financeira para arcar com a
fantasia, ndo eram aceitos pelas entidades referenciadas. Blocos afros, como o 1lé Ay€, ndo
aceita(va)m associados que ndo tivessem a pele negra. Havia segregacdo nos blocos de Carnaval,
ou seja, era restringida a participacdo a partir de pré-requisitos que nao fosse o convencional
daquelas agremiacoes.

Atualmente, ndo existe mais esse tipo de restricao. Ela passou de étnico-estético-social
para econdmica. O capitalismo rompeu com o sectarismo dos blocos de carnaval. Eles agora
estdo preocupados em saber se o individuo pode arcar com o minimo exigido para desfrutar do
seu produto. Como grande parcela da populacdo de Salvador ndo possui condicdes para
participar dos blocos onde os tradicionais artistas baianos se encontram, hd a constituicdo da
segregacio economica.

A politica iniciada na gestdo de ‘esquerda’ de Lidice da Mata em 1992, e a do grupo
carlista no Governo da Bahia a partir de 1991, e da prefeitura de Anténio Imbassahy, entre 1996
e 2004, convergiram para transformar o turismo em fonte de renda para as administragdes
publicas, culminando em sua industrializacdo. A Secretaria da Industria, Comércio e Turismo em
1990, prevendo a nova tendéncia das cidades que exploram o turismo como meio de sustento,
“propde a insercdo da cidade em um modelo de empresariamento urbano e especializa¢ao
produtiva, trago caracteristico dos espacos mundiais da globalizacao” (DIAS, op. cit., p. 35).

Dentro dessa 6tica, a mudanga do foco da festa da Avenida para o Circuito Barra-Ondina
ensejou essa nova ordem que o carnaval de Salvador adquiriu. O carnaval do centro da cidade é
regido pela regra de os trios mais antigos serem os primeiros a sair para o circuito. Essa
regulamentagdo passou a causar insatisfacdo nos blocos que surgiam, cujos donos eram 0s novos
artistas de sucesso da axé music. Como teriam que se apresentar dentre os ultimos da fila, ndo
teriam visibilidade junto ao grande publico nem as emissoras de televisdo, situacdo nada
interessante para os artistas nem para os patrocinadores.

Nesse periodo, comeco da década de 90, os Orgdos responsdveis pelo turismo ja
pensavam na nova modelagem que o carnaval de Salvador poderia adquirir com a ampliacdo do
circuito Barra-Ondina, até entdao ocupado por blocos alternativos. Com o impasse instaurado no
tradicional caminho carnavalesco da cidade, a prefeitura, os 6rgaos identificados ao turismo e as
novas entidades concordaram em organizar e participar do ‘circuito alternativo’, que € iniciado
num horario mais tarde, sendo essa medida, alguns anos depois, altamente lucrativa para artistas
da década de 90, porque se aproveitou o hordrio nobre para transmitir, para todo o Brasil, os
musicos que circulavam pela Avenida Oceanica. Esse destaque televisivo atraiu os grandes
nomes da axé music para o trajeto, apagando, em certo ponto, o brilho do circuito oficial. “No
circuito Barra-Ondina [...] o carnaval mercantil tinha mais condicdes de prosperar” (DIAS, op.
cit.,, p. 131).

Com relacdo ao Sao Jodo, a festa é uma excelente fonte “de renda para os municipios e
conseqiientemente para o turismo, afinal durante o més de junho, devido aos festejos, hd um
grande fluxo de pessoas que se deslocam para o interior do Estado” (LAGO & LAGO, op. cit., p.
11). No Sao Jodo, a segregacdo econdmica ocorre no momento em que se decide a cidade na
qual se desfrutard a festa. Custos com transporte e hospedagem eliminam grande parcela da
populacdo das principais cidades da Bahia, desejos de participar dos festejos juninos.
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Acrescente-se ainda o fato de que, nos ultimos anos, comecou a organizacao de festas
particulares em fazendas préximas das cidades, com as principais atragdes que animam as pracas
e bosques, s6 que, com a vantagem de se encontrar pessoas, digamos, do ‘mesmo nivel social’.
Passa a haver a tendéncia de o deslocamento para os municipios ndo ter mais a inten¢do na
participacdo da folia junto a populacdo local, mas sim, as ‘festas pagas’, estas com o custo
elevado para o padrao local.

Estes espacos destinados as festas sdo ornamentados a partir de signos tradicionais do Sao
Jodo, ambientando o lugar para se ter a sensagdo espacial do festejo junino, observando-se entao
a apropriacdo, ou mesmo o empréstimo cultural de que fala Edward Said (BURKE, op. cit., p.
44), de vérios elementos contidos por exemplo no Carnaval, como as camisas padronizadas que
credenciam a festa, o que remete aos abadds carnavalescos e aos grandes festivais de musica
pop/rock, no que se refere a estrutura espacial, imitando os grandes espetaculos de arena.

A partir dessa propensdo, houve, nos dltimos anos, um enfraquecimento proposital de
muitos festejos abertos.

Nao € do interesse dos organizadores das ‘festas de camisa’ (muitas vezes
pessoas influentes na cidade) que, por exemplo, atragcdes melhores do que as
presentes nestas festas se apresentem na praca publica do municipio
gratuitamente. (LAGO & LAGO, op. cit., p. 39).

Em relacdo a parte musical, o forrd, musica tradicional do periodo junino, perde territério
para outras tendéncias musicais. Com isso, pode ocorrer que em uma mesma ‘festa paga’ se ouca
axé music, sertanejo/romantico, reggae, pagode, funk e quicd, rock (tendéncia existente também
no carnaval), visando a participacdo, para que seja cada vez maior, sendo grande também, em
conseqiiéncia, o lucro. Cria-se entdo, a possibilidade de que ndao s6 haja um publico
caracteristico, rotulado, mas sim, indiferenciado, uniforme (nos dois sentidos da acepc¢do da
palavra). “Os produtos sao pensados para atender a industria cultural, pois como norma, todas as
preocupacdes culturais se guiam pela preocupacdo maior, que € vender alguma coisa”
(COELHO, 1980, p. 76 apud Idem, p. 42).

CONSIDERACOES FINAIS

Observa-se o quanto a crenca e as tradi¢des populares traduzidas em festas sdo hoje
expostas comercialmente, adquirindo as mais variadas tendéncias e estilos, em prol do lucro de
uns poucos atores hegemonicos, hoje engenheiros tanto do Sao Jodo quanto do Carnaval.

No Carnaval, a nova administracdo publica orgulha-se do aumento do nimero de
participantes das festas organizadas nos bairros populares, tendo como principal chamariz a ida
de grandes artistas da axé music a esses palcos da periferia soteropolitana, ao tempo em que
busca frear a invas@o vertical dos camarotes particulares em espacos de 6rgaos publicos, bem
como receber o pagamento do Imposto sobre Servicos (ISS) das ‘entidades’ carnavalescas, algo
ja mitificado na folia fevereira.

A festa de Sdo Jodo no interior do Estado permanece(rd) ampliando suas forgas,
principalmente com a importancia crescente das “festas pagas”, estas ja em primeiro plano no
marketing comercial dos municipios. O interessante é que grande parte de suas atragcdes
continua(rd) sendo de outras inclinacdes musicais que nao o forrd, contribuindo para a re-
significacdo da festa.

A comercializacdo / lucratividade estdo sobrepujando a cultura popular baiana expressa
nos festejos. Este fendmeno teve inicio hé cerca de quinze anos quando do loteamento da cidade
de Salvador, no caso do Carnaval, e da insercdo de novos ritmos musicais, bem assim da ado¢ao
das ‘festas pagas’ no que se refere a festa de Sao Jodo.
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A uniformizagdo voltada ao turismo tende a criar um ciclo vicioso entre as festas e o
publico-alvo, determinando a necessidade de novas significacdes constantes e sobrepostas
refletidas ndo apenas na musicalidade, mas, sobretudo, no espaco geografico das cidades onde as
festas ocorrem.

Sendo as festas em destaque inerentes as tradicdes populares, resta a preocupagdo com a
conservacgdo da originalidade emanada do povo.
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