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Resumo: Este trabalho pretende identificar, nos filmes Onibus 174 (2002) e O prisioneiro da
grade de ferro (2003), a construgdo de uma rede de significados que reflete as estruturas sociais
brasileiras, especialmente no tocante a violéncia urbana e ineficiéncia do sistema de seguranca
publica do pais. Sao analisadas na pesquisa a interface de linguagens, as relacées com as
imagens veiculadas pela midia, a proximidade com a estética dos reality-shows e as formas de
espetacularizacdo do real produzida pela TV, a partir da otica do cinema, do jornalismo e da
antropologia.
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INTRODUCAO

Este trabalho € parte da pesquisa desenvolvida no Programa de Bolsas de Iniciacio
Cientifica (PROBIC) da Universidade Tiradentes, que analisa o género documentério por meio
dos filmes brasileiros: Onibus 174, produzido em 2002, e O prisioneiro da grade de ferro,
produzido em 2003. O objetivo do estudo € identificar, nas formas de representacao da violéncia,
a construcdo de uma rede de significados que compdem um mosaico das estruturas sociais
brasileiras, da violéncia urbana e da ineficiéncia do sistema de seguranga publica no pais.

O filme documentério pode ser considerado como um texto, um discurso que remete a um
processo de construcdo. Tal género cria um espaco onde se abre a possibilidade de construir,
reconstruir, criar, recriar € combinar informagdes, depoimentos e imagens captados da realidade.
O filme é produzido sob o prisma da realidade e fornece a informacao por meio das imagens
fixas, em movimento, ou na jun¢cdo dos sons e textos que permitem uma alteracdo nas suas
caracteristicas visuais e sonoras. O receptor também participa da constru¢do documental e,
conseqiientemente, interpreta a mensagem exposta. No processo de assimilacdo do contetddo, o
espectador, além de aproximar-se da tematica, analisa suas abordagens numa perspectiva
dialdgica.

Os documentdrios analisados abordam temdticas relacionadas ao cotidiano de duas
grandes cidades brasileiras: Sdo Paulo e Rio de Janeiro. O prisioneiro da grade de ferro,
produzido por Paulo Sacramento, foi realizado um ano antes da desativacdo da Casa de Detencao
do Carandiru, que aconteceu em setembro 2002. Partindo da visdo dos detentos, sdo
apresentados aspectos do cotidiano do maior presidio da América Latina. Sacramento promoveu
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workshops com os presididrios, e eles aprenderam a manusear o equipamento digital e os
mecanismos utilizados para documentar a realidade na qual estavam inseridos. A utilizagao deste
formato de filme possibilita apresentar os limites do conhecimento de uma realidade e também
questionar a autoria do material.

O filme Onibus 174 relata o seqiiestro de um Onibus, fato que aconteceu no dia 12 de
junho de 2000, num bairro da zona sul do rio de Janeiro, e resultou na morte do seqiiestrador e de
uma das suas reféns. Milhares de pessoas acompanharam o desenrolar dos acontecimentos
através das transmissoes televisivas. O documentério foi produzido pautado na investigacdo
baseada nas imagens de arquivo, entrevistas e documentos oficiais sobre o fato ocorrido e a vida
do seqiiestrador. No filme o relato do seqiiestro é narrado paralelamente a estéria da vida do
seqiiestrador, intercalando as imagens da televisdo com uma demonstragdo de como um menino
de rua entrou no mundo da criminalidade. As duas narrativas demonstram uma realidade que
transcende a ambas, levando a reflexdo sobre as causas e conseqiiéncias da violéncia. Este filme
realiza uma dentncia social, ao tratar das razdes que influenciaram o protagonista a agir de
maneira violenta, € mostra como a policia, o governo e a imprensa se mostram incapazes de lidar
com as problematicas sociais brasileiras.

Os dois filmes oferecem aos espectadores a possibilidade de refletir e analisar a questao
da violéncia, da miséria e da invisibilidade que se encontram em determinados segmentos
sociais. Eugénio Bucci (2002) salienta que o tema da invisibilidade ¢ a melhor virtude do
documentdrio, numa sociedade que aprendeu a conviver com multiddes de invisiveis como se
fossem apenas dados estatisticos, nimeros, um fendmeno normal do cotidiano.

MIDIA, ESPETACULARIZACAO DO REAL E INTERFACE DE LINGUAGENS

E claramente perceptivel que a midia adota um cardter de espelho da realidade. Suas
caracteristicas apresentam-se intrinsecamente ligadas aos processos que correspondem a
dindmica social. Os veiculos de comunicagdo organizam de forma hierdrquica as temdticas que
serdo discutidas, analisadas e apresentadas ao publico, estabelecendo, de forma sutil, formas de
pensar e agir. Na maioria das vezes, a realidade é abordada pela midia de maneira
espetacularizadora, o que, de acordo com Debord (1997, p. 14), remete as caracteristicas da
sociedade do espetaculo, sendo “ao0 mesmo tempo o resultado e o projeto do modo de produgdo
existente”.

As questdes que envolvem os temas ligados a seguranga publica e conseqiientemente a
violéncia sdo apresentadas de maneira sensacionalista, dessa forma produzindo e fortalecendo
uma espécie de subjetividade sobre o assunto. Os segmentos mais pobres da sociedade, marcados
pelas existéncias dos grupos menos visiveis, recebem agora mais aten¢do da midia. Cecilia
Coimbra (2001, p.40) observa que:

Os mass media ndo apenas produzem o real, mas nos indicam com que
prioridade ou urgéncia devemos considerar esse real: quais fatos devemos
ignorar, a que outros devemos estar atentos, sobre o que é necessdrio ter opinido
e descobrir quais em suma sao os assuntos importantes para as nossas vidas.

A parcela da populacio que se encontra nas localidades mais pauperizadas ¢é
inevitavelmente marginalizada. Os meios de comunicacdo mostram claramente que € atribuido a
massa excluida um papel diferenciado ao oferecido as elites no cendrio social. Desta maneira,
aos noticidrios que apresentam os fatos relacionados a esses segmentos ndo sdo atribuidos os
mesmos tratamentos, como 0s que envolvem a classe média. As matérias apresentam o real
alterando a forma de interpretacdo.



UCSAL

SALVADOR

SEGURANCA, VIOLENCIA E DROGAS [XSEMOC

Semana de Mobilizagio Cientifica

A realidade veiculada de maneira espetacularizadora denuncia os “mal estares sociais”.
Os problemas existentes na sociedade s6 obtém atencdo e visibilidade no momento que sao
apresentados na midia. Esse cardter mididtico nos leva a analisar que os problemas sociais s6 sao
reconhecidos no momento que ganham destaque na imprensa. Champagne (Cf. COIMBRA,
2001, p.44) observa que a construcdo mididtica, além de apresentar os mal - estares sociais,
produz também os conhecidos “suburbios problematicos”. Espacos onde se pode perceber a
existéncia dos “territérios pobres”, rotulados como localidades perigosas e violentas por
exceléncia.

A TV influencia na adocdo de esteredtipos de determinados segmentos sociais,
denominando-os como de alta periculosidade. Zaclis Veiga (2000) detecta que:

Ao invadir o espago cotidiano a televisdo passa a modificar-lo, a um conjunto
de normas, principalmente de comportamento. Essas normas integram inclusive
as discussdes interpessoais, que, por sua vez, fazem parte da pauta, e como uma
espiral sem fim, alimentada pela tendéncia do momento, a televisdo legitima a
apresentacdo de padrdes sociais (VEIGA, 2000, p.40).

Existe uma direta ligacao entre as producdes cinematograficas e as matérias veiculadas na
televisdo. Veiga (2000, p.43) analisa que “a linha que separa o telejornalismo e o documentério
da ficgdo € difusa. Ao se observar a reportagem para TV e seu suporte, o telejornal, podem ser
percebidas as regras de construgdo ficcional que os entrelacam”. Os telejornais favorecem as
imagens impactantes, e estas sao pautadas na espetacularizagao do real.

Ao promover um estudo analisando a produ¢do documentarista e jornalistica Sdvio Tarso
e Tatiana Carvalho (2002) verificam que:

Ao confrontarmos o fazer do documentarista com a prética do jornalismo de
televisdo, a presenca e necessidade da subjetividade do autor/repdrter e a
necessidade da consciéncia do olhar mediado por uma técnica, mirando uma
‘realidade’ nem sempre totalmente apreensivel, aparecem latentes, urgentes.

Para os autores, o telejornalismo, tal qual se apresenta nos manuais e € ‘vendido” pelas
emissoras, pretende colocar um “espelho diante do real” e é o documentdrio, como o manejo
desse “bisturi”, que opera esse real. (CARVALHO &TARSO, 2002).

Observando, ainda, essa relagdo entre documentério e producdo jornalistica, analisa-se as
linguagens nos diferentes meios. A linguagem cinematografica serviu de base para a
consolidagdo de uma “linguagem televisiva” e esta, por sua vez, mistura-se a linguagem
cinematografica. Na televisao, os noticidrios adotam o carater de reality show semelhante aos
adotados nos circuitos fechados como Big Brothers e dedicam-se a especularizacdo da realidade
social. Os atores envolvidos na narrativa contribuem na construcao do roteiro. As cameras,
“fendmenos mididticos”, permitem uma observacdo e interpretacio ndo somente do fato, mas
também do contexto social e politico em que os protagonistas se encontram. Elas atuam de
maneira singular, e sua presenca altera a conduta das personagens.

Nos filmes Onibus 174 e O prisioneiro da grade de ferro, a producio documentarista
promove a compreensdo da realidade por meio da sua abordagem e das formas de apropriagdo
dos mecanismos de producdo. As personagens, que niao sdo do mundo ficcional, buscam a
notoriedade ao fugir da invisibilidade imposta pelo cendrio social no qual estdo inseridos. Os
mecanismos de reproducdo e representacdo existentes no documentdrio motivam uma reflexao
sobre os cidaddos dos segmentos sociais pouco visiveis; a presenca das cameras atribui uma
dimensao nacional e até uma repercussao internacional aos acontecimentos.

Ao analisar os noticidrios e as imagens relacionadas ao assalto do Onibus 174, Esther
Hamburger (2005, p. 205) salienta que, “em contraste com a ficcdo cinematografica que a TV
mostra na véspera, o protagonista deste reality show define a sua acdo como ‘para valer’”. Esse
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mecanismo consegue prender a atencdo dos telespectadores que ficam apreensivos
acompanhando o desfecho dos fatos, da realidade apresentada nas telinhas. Como nos Big
Brothers, as cameras acompanham os fatos a todo momento, servindo como mediadora: além de
vigiar, denuncia e espetaculariza a realidade dos centros urbanos, marcados pela violéncia.

Os veiculos midiaticos em alguns casos tornam-se uma extensdo do outro. Um fato que é
veiculado nos telejornais posteriormente pode ser o tema central de uma producio
documentarista. Para Licia Santaella (1996, p. 20), as midias apresentam potenciais e limites
proprios de sua natureza que tendem a criar redes intercomplementares. Ela observa que o
receptor vai adquirindo vérias facetas da informacdo a medida em que passa de uma midia para
outra. Ele vai gradualmente formando sua opinido acerca da realidade a partir de uma
multiplicidade de fontes. Entretanto, verifica Santaella, que em paises como o Brasil, onde ainda
domina a miséria fisica e intelectual, grande parte da populacdo tem acesso a apenas uma midia,
de modo que a visibilidade de determinado fato fica limitada a uma tnica dimensao.

Mas o interesse despertado pelas informagdes recolhidas nessa rede das midias pode levar
ao aprofundamento dessas informacdes em outro veiculo, como o cinema, por exemplo. Essa
abordagem oferece ao filme documentdrio uma maneira de agir como forma de aprofundar a
reflexdo sobre as questdes sociais, apresentando-as sob diferentes olhares, interpretando os fatos
e as temadticas apresentadas por meio da pesquisa visual, com o propdsito de compreender algo
sobre o passado ou sobre um determinado aspecto da vida social.

Nesse sentido, a producdo documentarista manifesta uma ligacio com as ciéncias
humanas, movimentos sociais e grupos étnicos. Pode-se considerar — como ja disseram varios
pesquisadores — que todo filme, como produto da consciéncia humana, pode ser util a
antropologia, ja que possui informacdes que contém dados para pesquisa e/ou ensino; tanto sobre
a cultura do produtor como sobre a cultura do tema, o que permite ao antrop6logo descobrir o
jogo de regras culturais que formam sua producao.

Outro fator interessante do documentdrio é que uma categoria especifica de filmes
etnograficos se firmou na histéria do cinema, desenvolvendo-se a partir do trabalho de vérios
cineastas-antropélogos. Como analisa Claudine de France (2000, p.17), essas produgdes, embora
diferenciadas, “tém em comum o fato de tomarem como ponto de partida a observagao do real,
mesmo que, as vezes, essa observacdo seja algo provocada e que a maneira como o real é
apresentado possa, de vez em quando, buscar inspiracdo em alguns procedimentos proprios ao
filme de fic¢do™.

DOCUMENTARIOS DIGITAIS: TRASFORMACOES NO GENERO

Ao estudar as produgdes dos documentdrios é possivel verificar que, ao longo da sua
histéria, o género passou por algumas transformacdes em relagdo aos suportes técnicos
utilizados. Manuela Penafria (1999), dentre outros autores, defende que tais alteragdes
influenciaram e direcionaram o curso do seu desenvolvimento.

E importante observar que os novos aparatos tecnolégicos surgem como uma maneira
inovadora de criagdo que as producdes cinematogréaficas adotam. O desenvolvimento do filme
documentdrio encontra-se, assim, diretamente associado aos meios técnicos, esses por sua vez
tornam-se indispensdveis aos mecanismos de producao.

Em relacdo ao documentdrio digital, é perceptivel que este novo produto multimidia
apresenta-se como um documentdrio renovado: valoriza-se, ai, uma outra reestruturacao que se
pauta nos novos meios técnicos. Observa-se, entretanto, que os suportes técnicos legitimam e
confirmam as potencialidades do género e ndo modificam sua identidade, apenas possibilitam
um maior aprimoramento no processo de captacao das informacoes.

Tais caracteristicas levam a reflexdo acerca dos registros que sao obtidos nos locais que
acontecem os fatos, podendo-se verificar que, utilizando esses artificios, hd grandes
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possibilidades do produto apresentar-se com um maior atrativo, sendo produzido de maneira
mais criativa.

A alusdo tecnoldgica, cuja grande novidade é a portabilidade e sincronismo dos
equipamentos, impulsiona a pratica documental no sentido de uma maior diversidade. Como
discute Penafria (1999, p 87), a nova geracdo de documentaristas encara os equipamentos
utilizados anteriormente como peso morto, pois, com eles, dificilmente se conseguiria um
ambiente propicio para as filmagens pretendidas. Com o novo equipamento,a interacdo entre
autor do filme e seus intervenientes tornou-se mais possivel do que nunca. Os sons ja nao
obrigam o tratamento em estidio, sdo recolhidos simultaneos com as imagens.

O documentarista ji4 ndo é apenas o olho que grava, ele aproxima-se dos
sentidos humanos: ver, ouvir e falar sdo um sé. A prépria voz do autor pode ser
ouvida tal como outra qualquer, ndo enquanto documentério, mas in loco, num
face a face com as restantes pessoas que fazem parte dos acontecimentos
registrados. (PENAFRIA, 1999, p. 87)”.

Com a transi¢ao do suporte analdgico para o digital, os dados passam a ser processados
no computador. Os mecanismos de digitalizacdo facilitam a transmissdo das informagdes. O
meio digital proporciona uma constru¢do mais interativa que nao estd pautada obrigatoriamente
na linearidade das narrativas. Penafria (1999, p.95) salienta que “um documentdrio em suporte
digital € radicalmente diferente do documentdrio tradicional que para a producdo dos
multimédias (como por exemplo os cd-roon ).”

A utilizacdo desses novos meios técnicos altera de maneira significativa a forma de
produzir as obras cinematogréficas, o que leva a questionar também se essas modifica¢des foram
sO no tratamento dos mecanismos de producgado. “Com os meios digitais, a fidelidade esta tanto na
mente do espectador quanto na relacao entre cdmera e o que estd diante dela” (NICHOLS, 2005,
p-19).

Assim Bill Nichols, ao contrario de Penafria, questiona a respeito da veracidade das
imagens produzidas digitalmente, defendendo que ndo se pode assegurar que o que estd sendo
apresentado € exatamente o que seria visto se realmente estivéssemos nos locais onde acontecem
as gravacoes.

Mas € certo que ao oferecer uma alteragdo nos processos de captacdo dos sons e imagens,
os documentdrios digitais criam novas estratégias, mecanismos, estilos e filmes. A utilizacdo dos
aparatos técnicos oferece ao documentarista um meio que facilita a exploracdo de todo seu
potencial criativo da realidade, usufruindo da interatividade que é oferecida aos que estdo
assistindo ao novo formato de documentério. A interatividade ndo € o atrativo principal, ja que
ela s6 pode ser atribuida com a permissdao do autor: “deste modo a interatividade ndo € um
problema para o documentdrio, é sim um fator que reclama a intervenc¢do criativa que o
documentarista ao longo da histéria do documentério ja demonstrou seu atributo” (PENAFRIA,
1999, p. 96).

Em relacdo as transformacdes operadas nas imagens cinematograficas contemporaneas,
especialmente com a incorporagdo do registro digital, Licia Santaella (1998) desenvolve uma
discussdo fundamental para a compreensdao de tais processos. Partindo de uma divisao dos
modos de producdo das imagens, a autora define trés paradigmas: pré-fotografico, fotografico e
pos-fotografico. Em sintese, a autora observa que, dependendo da maquina de registro, a imagem
fotografica sempre implicava, até a entrada das tecnologias digitais — era pds-fotografica —, uma
relacdo de proximidade com os objetos reais preexistentes e isso se estendeu da fotografia ao
cinema, a televisdo e ao video. Na imagem digital este c6digo foi substituido pela matemaética
das imagens sintéticas, inteiramente calculadas por meio do computador. Portanto, ndo sao mais
imagens indexicais, “pois ndo opera[m] sobre uma realidade fisica, tal como as miquinas 6ticas,
mas sobre um substrato simbdlico: a informacao” (SANTAELLA, 1998, p.166).
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Citando Arlindo Machado e Edmond Couchot, Santaella sintetiza os fundamentos da
imagem sintética:

O que muda com o computador ¢ a possibilidade de fazer experiéncias que ndo
se realizam no espago e tempo reais sobre objetos reais, mas por meio de
célculos, de procedimentos formalizados e executados de uma maneira
indefinidamente reiterdvel. E justamente nisso, isto é, na virtualidade e
simulagdo, que residem os atributos fundamentais das imagens sintéticas
(SANTAELLA, 1998, p.168).

Para Arlindo Machado, a interven¢ao do computador manifesta uma ambigiiidade: de um
lado dispensa a mediacdo da camera e de outro abre imensas possibilidades de manipulagdo e
metamorfose. Numa andlise do video digital, afirma:

E como se, apés 500 anos de ditadura da imagem especular [...] ¢ 100 anos
(pelo menos) de contestagdo desse primado pelas vanguardas histéricas, o
universo das imagens caminhasse agora em direco a uma sintese, uma sintese
que todavia ndo deixa de apontar para sua natureza necessariamente hibrida,
resultado de influéncias distintas e as vezes contraditérias (MACHADO, 2003,
p.46)

A evolucdo dos meios técnicos resulta, assim, uma renovagdo do proprio género, uma
oportunidade de reflexdo sobre o mundo e discussiao de pontos de vista. Para Manuela Penafria,
as tecnologias digitais colocaram de lado o ‘“habitual esteredtipo de género elitista” do
documentario.

O documentdrio digital € um conjunto de experiéncias e ideias sobre um
determinado tema que caminha no sentido de maior empatia, tanto por parte do
documentarista, como dos que o consultam. E, também, um exercicio de
criatividade, para o documentarista, dada a possibilidade de conjugar diferentes
elementos e de dispd-los de forma adequada aos diferentes pontos de vista. Isso
¢ oferecido pela grande inovacdo do suporte digital: a interactividade.
(PENAFRIA, 1999% p. 101)
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